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RESUMO

Este artigo tem como objetivo geral propor uma investigacdo sobre a criacdo artistica de
Nuno Ramos, identificando seus modos de criacdo, apropriacdes, textualizacbes, didlogos
de materiais e de linguagens. Pretende-se, a partir dessa analise, discutir a producao
artistica contemporanea, assunto presente no contetdo curricular da disciplina de Arte da
Secretaria de Estado da Educacdo de Sao Paulo, implantado em 2009, na rede publica
estadual de ensino. Consideramos o termo “contemporaneo”, aplicado aos estudos de arte,
como toda e qualquer obra que produz ressonancias em nosso modo de ver e estar no
mundo e que, dessa forma, influencia o processo de comunicacao da obra com seu publico,
tanto no processo de criacao/producdo como no de recepc¢ao/apreciacao, sendo esse Ultimo
a instancia que se refere a presenca da arte na escola. Vemos a contemporaneidade imersa
numa crescente contaminacdo de linguagens, técnicas, suportes e modos de producdo que
implicam na exigéncia de novas formas de relacionamento com essas obras, principalmente
guando tomada como objeto de estudo didatico. Nossa intencdo é demonstrar que a
pesquisa, no caso dos contetdos dos cadernos de Arte do Curriculo da SEESP, é condigéo

basica para promover um dialogo entre o professor de Arte e a Arte Contemporanea.

Palavras chave: Processo criativo. Apropriacdes. Arte contemporanea



RESUMEN

Este articulo tiene como objetivo general proponer una investigacion sobre la creaciéon
artistica de Nuno Ramos, identificando sus modos de creacion, apropiaciones,
textualizaciones, didlogos de materiales y de lenguajes. Se pretende a partir de ese analisis,
discutir la produccién artistica contemporanea, asunto presente en el contenido curricular de
la disciplina de Arte de la Secretaria del Estado de la Educacién de Sao Paulo, implantado
en 2009, en la red publica estadual de ensefianza. Consideramos el término
“contemporaneo”, aplicado a los estudios de arte, como toda y cualquier obra que produce
resonancias en nuestro modo de ver y estar en el mundo y que, de esa forma, influencia el
proceso de comunicacion de la obra con su publico, tanto en el proceso de
creacion/produccion como en el de recepcién/apreciacion, siendo este ultimo la instancia
gue se refiere a la presencia del arte en la escuela. Vemos la contemporaneidad inmersa en
una creciente contaminacién de lenguajes, técnicas, soportes y modos de produccién que
implican en la exigencia de nuevas formas de relacionamiento con esas obras,
principalmente cuando tomada como objeto de estudio didactico. Nuestra intencion es
demostrar que la pesquisa, en el caso de los contenidos de los cuadernos de Arte del
Curriculo de la SEESP, es condicién basica para promover un didlogo entre el profesor de

Arte e el Arte Contemporaneo.

Palabras clave: Proceso creativo. Apropiaciones. Arte contemporaneo
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INTRODUCAO

Os cadernos de Arte foram entdo concebidos e se estruturam sobre conteudos
conceituais e procedimentais que privilegiavam o contato com a producdo contemporanea
de Arte. Esse material chegou as maos dos professores de Arte da rede estadual de ensino
em 2008, como uma “proposta curricular” e, em 2009, a Secretaria de Estado da Educacéo
iniciaria o0 processo de sua implantacdo. Desde entdo, varias acdes sdo desenvolvidas para
subsidiar o trabalho do professor sobre uma das suas maiores dificuldades no trabalho com
os cadernos: a produc¢éo contemporanea de Arte.

Diante desse contexto, o presente texto busca, na andlise das producdes
artisticas de Nuno Ramos, ser um instrumento de apoio & apreciagdo/fruicdo da arte
contemporénea que, pelo seu carater inovador, requer uma atencdo especial dos
professores de Arte quando inserida como objeto de estudo e geradora de processos e
situacdes de ensino e aprendizagem no ambito escolar. Traz uma analise estética subjetiva
gue procura gerar um conhecimento artistico. Evidentemente que ha, em toda analise desse
tipo, um juizo de valor, embora ndo signifique um juizo individual. Sabemos que ha
consensos coletivos, mesmo de ordem subjetiva. Dessa forma, o texto traz 0 nome de Nuno
Ramos por considerar seu particular talento contemporaneo e por encontra-lo presente nos
cadernos do Curriculo da SEE. A importancia da analise de suas obras se encontra no
rompimento que elas determinam com o modo tradicional de vermos uma linguagem
artistica como produtora de apenas uma unidade de significados. Nuno nos mostra que a
linguagem artistica ndo produz sentidos sob uma Unica perspectiva, ou seja, sob apenas um
ponto de vista. A partir das instalac6es de Nuno Ramos, tanto as linguagens como as obras
de arte adquirem proposicdes de didlogo e de confronto. O artista lanca mao do uso de
aparelhos de som, de cheiros, de materiais, de animais, de linguagens como o cinema, a
musica e a poesia criando assim um paradigma importante para o contato com a Arte
contemporénea, que traduz as mudancas nos modos de ver o mundo.

Nuno Ramos faz em sua producdo um discurso sobre a morte, a escuridao, vida
soturna, melancolica e triste que acompanha sua estética engajada. Titulos como “A Morte
das Casas”, “Cascos”, “Choro negro” entre outros, revelam sua preferéncia pelo tema.
Observando a producdo desse artista nos ultimos anos devemos levantar a seguinte
guestdo: Nuno Ramos pode ser considerado um artista que se apropria de outras obras e
até de outras linguagens artisticas para compor suas instalagdes inundadas de significados?

Um caminho que se presta a analise dessa imbricacdo presente na obra de
Nuno Ramos nos remete ao imediato reconhecimento do conceito de apropriacdo. Trata-se
de considera-la no sentido usado por Richard Wollheim (2002) quando, ao tratar de pintura,
afirma que a apropriacdo de imagens por um artista s6 entra no contetdo da obra se os

sentimentos, emocdes e pensamentos despertados no artista oriundos dessa apropriacao
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transmitirdo os mesmos efeitos em outras pessoas suficientemente sensiveis e informadas
para percebé-las. Dessa forma, a apropriagdo faz com que uma obra anterior seja
reconhecida ou experimentada de uma nova forma em outra obra decorrente de uma leitura
gue ativa o campo da producdo e do consumo, dotando ambos de mesmo potencial
interpretativo. Embora seja algo que remonte as rupturas modernistas, seu uso foi
encontrando espaco a medida que a producdo contemporanea nao busca mais uma
novidade formal, sendo conceitual. As instalacbes de Nuno Ramos, além de torna-lo critico
de seu préprio tempo, conferem uma maior complexidade aos seus discursos. Agnaldo
Farias, um dos curadores da 292. Bienal de S&o Paulo em 2010, declarou que a obra de
Nuno, Bandeira branca, exposta na Bienal de 2010, a partir de seu viés soturno e
melancodlico dialogava com Oswaldo Goeldi enquanto avancava na contramdo da
manifestacdo alegre e histérica cultivada pelos setores do capital brasileiro que tentam banir
a tristeza e o lado critico da nossa sociedade. A partir dessa afirmacao é que tentamos nos
orientar e procurar perceber o quanto desse dialogo esta repleto dos modos de apropriacdes
nas obras de Nuno Ramos.

No primeiro momento desse trabalho discutimos as herancas modernistas da
producédo artistica brasileira e suas influéncias na producdo atual reiterando o conceito de
arte contemporanea para que dessa forma ndo haja surpresas ao vermos artistas utilizando
obras que estdo no passado como elementos geradores de sentido. No segundo, torna-se
importante uma analise dos efeitos produzidos no publico a partir do contato com as obras
de arte de forma a compreendermos que, além do publico que acompanha mostras ou
exposicoes de arte, os artistas também sao leitores das obras de outros artistas além de
leitores de suas proprias obras. A producao tedrica de Hans Robert Jauss (1921 — 1997)
ajuda-nos a compreender os efeitos da obra no publico receptor a partir das marcas
enunciativas deixadas por Nuno Ramos em suas obras. No terceiro momento, para uma
discussdo sobre os modos de textualizacdo e apropriacao faz-se necessario aproximarmo-
nos das ideias de Richard Wollheim, conceituando os termos de textualizacdo e
apropriac@es nas obras de arte a fim de nos situarmos em relacdo as ideias reducionistas
ou permissivas desses conceitos. Faremos uma relacdo entre as obras de Nuno Ramos e
Oswaldo Goeldi determinando suas poéticas para enfim descrever as apropriacées de Nuno
em suas obras.

Esperamos assim contribuir para a reflexao critica dos professores de Arte sobre
a incompletude da arte como forca que requisita sempre um enigmatico encontro

intersubjetivo entre o espectador e as producdes artisticas contemporaneas.



POETICA ARTISTICA DE NUNO RAMOS

Para nos aproximarmos da poética artistica de Nuno Ramos necessitamos
refletir sobre a necessidade humana de produzir Arte e sobre o ato criador, pois faz parte do
senso comum a atitude de atribuir o status de Arte a um objeto ou conceito cuja solucéo se
apresenta de forma criativa. Porém, o ato criador é resultado do pensamento e da reflexédo
humana. Sob este aspecto, todo homem é um ser criador.

A criatividade surge a partir da relacéo sensivel que o homem faz das diferentes
experiéncias que o afetam. Quanto mais ricas essas relacdes, mais apropriacées entrardo
para o rol do seu repertorio que, em ultima instancia, poderé gerar solugfes criativas. Se a
relacdo sensivel com as experiéncias € o elemento integrador dos significados, podemos
acreditar que “O criativo do homem se daria ao nivel do sensivel.” (OSTROWER, 1977,
p.17). Além disso, 0 homem encontra a maioria de suas experiéncias na rela¢cdo com a sua
cultura, sendo que esta se configura como elemento influenciador do conceito que
estabelece para o mundo.

A acdo criativa do homem recorre a um processo simbdlico no sentido de
comunicar suas ideias, intencdes, valores e principalmente seus incémodos. Para Cecilia
Almeida Salles a criatividade se encontra “(...) onde reinam conflitos a apaziguamentos. Um
jogo permanente de estabilidade e instabilidade, altamente tensivo. O produto desse
processo € uma realidade nova que esta permanentemente sendo experienciada e avaliada”
pelo ser humano. (SALLES, 1998, p.28). Assim, a acdo criativa estd de acordo com
aspectos inerentes aos conflitos internos do individuo, refletindo seu crescimento e
liberdade.

Podemos compreender o conceito de poética artistica como a forma encontrada
pelo artista para ordenar os sentidos e materializar suas ideias. Todo processo poético se
desenvolve a partir da maneira pela qual o artista percebe a realidade do mundo que o
afeta. Segundo Fayga Ostrower (1987), o resultado do esforco inserido no processo de
criagdo se encontra em nossa necessidade de comunicagcdo. A poética participa dessa
necessidade e dessa capacidade ordenando, a partir de formas, nossa imaginagdo e nossa
compreensdo. A ordenagdo da poética artistica de Nuno Ramos estd expressa nas
materialidades assumidas pelas obras que constroi.

Sua trajetoria artistica tem inicio nos anos 80, no atelié coletivo Casa 7, em S&o
Paulo, cidade onde nasceu em 1960. Apesar de seu trabalho ser conhecido através das
obras plasticas que produz, a porta de entrada para o0 mundo da arte na verdade foi a sua
paixdo pela poesia, pela literatura, linguagem que o artista nunca abandonou, sendo
inclusive vencedor do Grande Prémio Portugal Telecom de Literatura em Lingua
Portuguesa, em 2009, pelo livro “O”. Nessa ultima década Nuno Ramos empreendeu a sua

producdo um estatuto hibrido ao ampliar seus amalgamas e fusbes dos mais diversos
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materiais para as linguagens artisticas como a plastica visual, a poesia da palavra, a musica
e o0 cinema, dialogando com instalagbes que provocam os mais diversos efeitos no publico.
Acreditamos que uma abordagem discursiva, por meio de principios que embasam a
recepcdo estética das instalacdes artisticas de Nuno Ramos, podera contribuir para uma
experiéncia de leitura dos professores de Arte que autorize o apreciar e o refletir a produgéo
artistica da maneira como ela se mostra, fundindo conteudos e linguagens artisticas.
Podemos notar que, para Nuno Ramos, apesar de o mundo existir independente
de nossas formulacdes individuais sobre os fatos, 0os acontecimentos, as situagdes, ele, o
mundo, ainda néo esta inteiramente constituido. Sua constituicdo depende de nossas acfes
individuais e coletivas. Em suas mais recentes obras, Nuno Ramos nos ensina que €
necessario compreender uma experiéncia vivida em suas multiplas significacdes, logo, faz
um exercicio katértico através de suas obras. Para isso, ndo hesita fundir linguagens
artisticas na constituicdo material de suas ideias resultantes de experiéncias estéticas com

materiais, obras plasticas, musicas, poesias ou textos de diversos autores.

ARTES PLASTICAS E AS HERANCAS DA MODERNIDADE

Para compreendermos o0 pensamento que comporta o fazer artistico
contemporéneo no Brasil torna-se necessario identificar suas plataformas intelectuais e
discursivas. A arte no Brasil, sob a heranca dos movimentos artisticos europeus, segue
procurando representar o modo de ver e de estar no mundo. A producéo artistica brasileira,
em cada momento historico dependeu das experiéncias das producdes anteriores e,
algumas representavam verdadeiras trincheiras de resisténcia abertas por artistas que
provocaram reflexdes e propuseram novos olhares. E o caso, por exemplo, do movimento
Modernista no Brasil, a partir do inicio do século XX, que procurou valorizar a arte de origem
popular. Tornou-se assim um dos pilares que sustentam o pensamento estético atual apesar
de todos os problemas que encontrou diante de sua manifestacdo. O Modernismo coincidiu
com uma politica social de tendéncias totalitarias sendo, portanto, “um dos movimentos mais
cerceados da primeira metade do século XX "(COSTA, 2004, p.97). Nossa emancipacéao
intelectual aconteceria, porém, de forma mais abrangente, um pouco mais tarde. Segundo
Farias:

De fato, s6 a partir da passagem dos 50 para os 60, com as
discussbes em volta do expressionismo abstrato e sobretudo
com o0 abstracionismo geométrico (concretismo e
neocroncretismo), obteve a emancipacéo de nossa inteligéncia

plastica e constitui-se um solo que, com o tempo, se mostraria
grandemente fértil.(FARIAS, 2009, p.17)

A partir da década de 60 podemos observar uma expanséo do objeto artistico

onde h4, no processo de concepcdo, criacdo e execucdo das obras de arte, o envolvimento
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de diversas tendéncias abarcando uma multiplicidade de estilos, materiais, técnicas e
linguagens. Esse carater heterogéneo e multidisciplinar da arte implica na maneira de tratar
as artes plasticas um espaco estético aberto.

Esse processo, ainda em andamento, fragmentou os discursos sobre as
caracteristicas que possam vir a encerrar o termo “arte contemporanea” em um determinado

momento temporal. Segundo Millet (1997, p.07) “arte contemporénea’ € uma expressao que
se impds, sobretudo, a partir dos anos 80, suplantando, entdo, as expressfes ‘vanguarda’,
‘arte viva' e ‘arte actual’. Ja na opinido de Agnaldo Farias (2009), o termo ndo se resume a
identificar a arte produzida no momento atual, mesmo porque nem toda producdo da
atualidade pode ser considerada arte contemporanea e, da mesma maneira, nem tudo que
foi produzido no passado passa desclassificado pela 6tica do mesmo termo. Dessa forma,
tanto uma instalacdo de Nuno Ramos, “Bandeira Branca”, da ultima Bienal como uma peca
grega produzida séculos atras pode reivindicar esse status, mesmo porque, apresentada ao
publico, pode vir a provocar uma experiéncia estética. E importante salientar que o
reconhecimento do status de arte, seja ela proveniente do movimento que for, passa
necessariamente pelo crivo dos institutos de arte, povoados pela comunidade de estudiosos,
artistas, criticos, investidores e apreciadores que procuram refletir o pensamento tanto da
critica quando do artista, ao mesmo tempo. A arte nacional alavancada pela estética
abstrata provocou repudio a qualquer relagdo com a ilustracdo mimética e figurativa do
mundo, preocupando-se mais com a discussdo em torno de sua materialidade, sobre o
gesto que sobre a encenacgdo de uma paisagem mitica ou religiosa.

A arte que hoje discutimos nasce para o florescimento de expressoes hibridas,
gue oscilam entre a pintura e a escultura, a poesia e a instalacdo, a musica e o teatro,
interessadas cada vez mais em uma discussao intelectual com seu pubico. Como cada obra
se apresenta repleta de significados, o artista torna-se um leitor em potencial do acervo
artistico da humanidade, porém, com a inten¢éo nitida de tornar-se também um co-produtor.
Nesse sentido, o artista contemporaneo nao se ressente em fazer referéncias a outras
obras, em resgatar formas artisticas de um passado préximo ou distante, de citar ou
apropriar-se de seus simbolos formais, textuais ou conceituais para ampliar os caminhos

gue dao forma e sentidos a suas obras.

ARTE E PUBLICO

O que néo passa despercebida ao contato do publico com as obras de arte
produzidas hoje, como ja ocorreu em outras épocas sob circunstancias politicas diferentes,
€ a manifestacdo de estranhamento que essas produc¢des provocam. O publico ja possui
consciéncia de que a arte produzida nesse século propde o uso de diferentes linguagens

artisticas. Mesmo assim seu contato incomoda, gera discussfes e incompreensdes. Tal
9



fendbmeno pode ser explicado pela educacdo de um olhar que ainda busca reconhecer em
seus elementos constitutivos um mundo natural ou os ideais de beleza, o que impede a
compreensao dos paradigmas da pds-modernidade. A questdo que se estabelece permite-
nos pensar a producdo das artes plasticas no ambito de uma acéo comunicativa entre os
polos produtor e receptor. Nesta perspectiva, o publico ndo se define como mero
participante manipulavel cuja funcéo é contribuir para a producéo do significado da obra que
0 artista produz, mas sim um co-produtor de significados dentro de um processo
comunicativo.

Para que se insira a participacdo do publico nesse processo de comunicacgao,
faz-se necessério recorrermos a interdisciplinaridade dos estudos da teoria da Estética da
Recepcdo de forma a compreendermos o contato do publico com a obra de arte e sua
consequente apreciacao critica, pois ndo basta analisarmos as inten¢des de um autor ou a
compreensao de uma obra para configurarmos uma experiéncia estética. Essa experiéncia
sO se realiza efetivamente a partir da sintonia com o efeito estético da obra, ou seja, na
compreensao fruidora da obra. A teoria da Estética da Recepcao se coloca contra certo
absolutismo que entende a obra de arte produtora de todos os sentidos.

Segundo Jauss (1986), a experiéncia estética configura-se em trés atividades
simultaneas e complementares com suas fun¢des produtiva, receptiva e comunicativa. No
primeiro plano, da producédo, temos poiesis ou o poder de concretizacdo que corresponde
ao prazer de se sentir co-autor da obra. Jauss afirma que o publico € um co-produtor da
obra de arte, ou seja, quanto mais o artista inova na apresentacdo de seus conceitos, mais
espera uma resposta participativa do publico. Dessa forma, Jauss exalta o aspecto
comunicativo da obra de arte com esse publico. No segundo plano, o da recepcao, temos a
aisthesis que diz respeito ao efeito da experiéncia estética provocada pela obra de arte que
renova a percepgdo do mundo circundante. A aisthesis também vem justificar a produgéo
artistica contemporanea, pois sempre ficou reservado a Arte descobrir novos modos de
apresentacdo da realidade. O terceiro plano, o da comunicacdo, é a katharsis que
tradicionalmente é o conceito mesmo de experiéncia estética cujo plano é aquele onde
ocorre o0 processo de identificacdo que leva o sujeito a experimentar e rever seus conceitos
assumindo novas diretrizes sociais. Com o processo de identificacdo salienta-se o carater
comunicativo da obra.

Para o tedrico da Estética da Recepcado, a importancia do aspecto estético
funda-se no processo de identificacdo que corresponde a funcdo comunicativa da obra de
Arte. Esta funcdo envolve as respostas produtivas do sujeito estético e os efeitos
provocados pela obra. Dessa forma, é na interacao entre a estrutura da obra e seu receptor

gue se desenvolve a katharsis.
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Observa-se a mesma dindmica nas obras contemporéneas quando requisitam a
saida do espectador de sua imobilidade frente a obra passando para um modo de simples

contemplacgéo para a participacdo e construgédo dos sentidos.
CITACAO, REFERENCIA, TEXTUALIZACAO E APROPRIACAO

As diferencas na aplicacdo dos modos de citacdo, referéncia, textualizacdo e
apropriacdo nas producfes artisticas tém sua génese na ampliacdo de horizontes de
expectativa dos espectadores para que estabelecam leituras suficientemente relevantes. A
citacdo ou referéncia parte da necessidade de um leitor possuir um vasto acervo cultural e
proporcional conhecimentos sobre ele de forma a permitir fazer a maior quantidade de
relacdes e construcdo de significados possiveis. E possivel que, ao citar ou fazer referéncia
a uma obra anterior o artista insista na relevancia dessa obra e colabore na ampliacdo do
repertério de seus expectadores. O que discutimos, porém, € que tais procedimentos
presentes nas obras contemporaneas podem ter grande importancia histérica ou social,
porém, ndo devem ser considerados, pelo simples fato de fazerem parte do conteudo
estético de uma obra, sem que tenha passado pela mente do artista a intencédo de fazer o
espectador vivenciar, sentir ou perceber aquilo a que se refere a citacdo ou referéncia. Para
tanto, recorremos aos conceitos de apropriacdo e textualizacdo elaborados por Richard
Wollheim que, mesmo tendo como objeto de estudo a linguagem da pintura, pode ter suas
ideias conjugadas com produc¢des contemporaneas que, no caso desse trabalho, refere-se a
instalacdes de Nuno Ramos.

A questdo da apropriacdo € auténtica no sentido de contribuir para que o
espectador estabeleca relacBes com as obras de referéncia e confirme o didlogo que elas
fazem com o mundo criado pelo artista que tomou a atitude de usa-la. Richard Wollheim
examinando a maneira pela qual um conteldo artistico pode entrar em outra obra de arte
observa dois modos distintos de acdo: a textualizacdo e a apropriacdo. Segundo sua
analise, a forma como alguns estudiosos de Arte consideram a aplicacdo dos modos de
textualidade e apropriacdo configura num carater permissivo e reducionista quando afirmam
que basta uma ligacdo entre um texto e um acontecimento representado por uma imagem
ou alegoria na obra de arte para que o0 mesmo entre no conteudo dessa obra. A
apropriagdo, por sua vez é ainda considerada de forma mais simples, pois basta que a obra
faca referéncia ou cite uma imagem ou alegoria de outra obra que toda analogia construida
sobre isso logo sera considerada como parte do contetdo da nova obra. Dessa maneira:

Quando um artista se apropria de um motivo ou de uma imagem de uma fonte anterior,
espera que o0 elemento apropriado traga junto com ele todo o seu contexto. O artista
espera que esses elementos carreguem todo o0 contexto necessario para que contenham
o significado que ele procura. (Wollheim, 204)
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Afirmamos, corroborando as ideias de Wollheim, que para uma imagem ou Visdo
de mundo, frutos de apropria¢des ou textualidades, entrem no conteido de uma obra, estas
apropriagdes devem necessariamente apresentar o que elas significam para o artista e que,
de uma maneira nova ou diferente, serdo transmitidas ao expectador. H4 nesse caso, uma
intencionalidade que extrapola a aplicacdo da citacdo ou da referencia, pois, a0 mesmo
tempo em que mostram a obra anterior, exercitando a ampliacdo dos referenciais, atualizam

seus significados aludindo suas formas de interpretacao através da visdo do artista.

AS INFLUENCIAS DE GOELDI NA POETICA DE NUNO RAMOS

Na exposicdo da 292 Bienal de Arte de Sdo Paulo, Agnaldo Farias, um dos
curadores, ao apreciar a obra de Nuno, Bandeira branca, afirmou que a obra dialogava com
Oswaldo Goeldi. Com a intencdo de esclarecer as bases dessa afirmacdo tentamos nos
orientar e procurar perceber o quanto desse dialogo esté repleto dos modos de apropriagfes
nas obras de Nuno Ramos.

Para que possamos fazer uma andlise da presenca de apropria¢cdes decorrentes
das obras de Oswaldo Goeldi nas obras de Nuno Ramos vamos levantar, em primeiro lugar,
gual é a sensacdo que essas obras imprimem na visao do artista Nuno Ramos, a partir de
suas proéprias palavras quando trata das obras de Goeldi. Podemos destacar em particular o

texto impresso no catalogo da mostra® "

para Goeldi", realizada por Nuno Ramos no “AS
Studio” (S&o Paulo), de 26 de setembro a 25 de outubro de 1996. Nessa mostra, Nuno
exp0bs trabalhos baseados nas gravuras de Goeldi que retratam com maestria a soliddo e o

desamparo. Observemos como o artista Nuno trata a obra de Goedi:

Figura 1: CHUVA

circa 1957, assinada

xilogravura a cores,

Colegdo Frederico Mendes de Moraes
Fonte da Imagem:
http://www.centrovirtualgoeldi.com

Figura2 - Xilogravura— 1938
Fonte daimagem:
http://www.centrovirtual goeldi.com

! casl 0go da mostra "para Goeldi", realizada por Nuno Ramos no AS studio (S&o Paulo), de 26 de setembro a
25 de outubro de 1996. Na mostra, Nuno expds trabalhos baseados nas gravuras de Goeldi, ou por outra (por
outra 0 qué&), inspirados nessas obras que retratam com maestria a soliddo e o desamparo. Disponivel em:
http://www.frmaiorana.org.br/1997/p65.html (acesso em 10/09/2011).
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Abandono e esquecimento formam o eixo do trabalho de Goeldi: latas derrubadas, caes
vadios, moveis ao relento. No entanto, pelo fato mesmo de ndo serem lembradas, as
coisas parecem aqui ainda preservadas da mesquinhez, cheias de mistério e de
poténcia. Aquilo que foi deixado de lado estd inteiro, pronto para ser acionado, e o vento
que bafeja essas gravuras quer acordar os homens, bichos e lugares, chamando-os a
vida. (Ramos, catalogo da mostra “para Goeldi", 1996)

Para Nuno Ramos é necessario o resgate daquilo que foi esquecido e
abandonado, tratado com preconceitos e desvalorizado em relacéo a sua forga e potencial.
Suas instalagdes poderdo nos dar margens para essas observagoes principalmente quando
0os elementos se transformam sem perderem as potencialidades do que sdo. As
transformagfes das coisas é uma metafora muito explorada em suas obras, uma espécie de

clivagem ciclica.

Podemos notar como a ideia de “morte” e de “tristeza” se apresentam para Nuno
a partir da sua analise do trabalho de Goeldi. Na realidade, confluem para o conceito de
transformacgédo, de fusdo do velho em novo, da morte em vida. O tema da morte €, na

realidade, uma metéafora para reaparecimento.

Nessas considera¢cdes notamos que, para Nuno Ramos, o mundo criado por
Goeldi ainda resiste a uma forma definitiva. Os elementos parecem se procurar,
experimentar relacdes e contatos. Essa manifestacdo de incompletude fica muito clara na
ideia de fusdo dos elementos dispostos nas obras de Nuno onde ha certa reordenacao das
coisas. Além disso, possui a necessidade de variar muito seus materiais de forma a criar
essa passagem onde as diferencas se mostrem e percam a hierarquia que a sociedade Ihes
prestou. Nuno Ramos demonstra sua sensibilidade a partir das leituras das obras de Goedi
revelando-nos alguns elementos e ideias que percorrerdo suas obras e que aqui podemos

denominar como aplicacdes dos modos de apropriacéo.

AS APROPRIACOES DE NUNO RAMOS

As experiéncias estéticas de Nuno Ramos deixam marcas enunciativas
em suas obras, principalmente em suas mais recentes instalagcdes. Lanca mao do
uso de uma ou mais linguagens artisticas na constituicio material de suas ideias.
Observemos agora a descricdo de algumas obras, por exemplo, “Morte das casas”,
gue é o nome da mostra inaugurada em abril de 2004, no Centro Cultural Banco do
Brasil, em Sdo Paulo, composta de quatro instalacdes e dois filmes, em video com o

objetivo de verificar se ha aplicacdes dos modos de apropriacéo ou textualizacao no
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resultado final e o que disso resta para relacionarmos com as construcoes

metafdricas presentes nas obras de Goeldi verificadas anteriormente.

1. Morte das casas — 2004

Essa instalacdo incorpora o poema de Carlos
Drummond de Andrade, "Morte das casas de Ouro Preto".
Notamos a poesia como fundo sonoro para a instalacdo "Morte
das casas" onde uma cortina d’dgua se derrama no hall de
entrada do prédio do Centro Cultural Banco do Brasil, saindo
pela clarabdia a mais de 20 metros de altura e inundando uma
area rebaixada do térreo. Enquanto a agua escorre, um coro de
vozes masculinas cujo som se origina de pequenas caixas

amplificadas inseridas na instalagdo segue declamando os

versos da poesia de Drummond. Ao barulho da chuva artificial, Figura3 — Morte das

Fonte daimagem:

a poesia € declamada varias vezes, umas de forma agressiva, http://wwwW.nUINOramos.com.br

outras mais suaves, e pontuados por intervalos de siléncio:

“Sobre o tempo, sobre a taipa/a chuva escorre. As paredes/que viram morrer 0s
homens/ que viram fugir o ouro/ que viram finar-se o reino/ que viram, reviram, viram/ ja nao
véem. Também morrem.”

Esta presente nessa obra a ideia de abandono e de morte a partir da

desintegracdo da matéria (taipa de pildo). Nuno Ramos revela sua poética: a dualidade.

2. Alvorada

Essa instalacdo incorpora o
primeiro verso da can¢cao homoénima de Cartola
e Elton Medeiros. Existe aqui a unido de
palavra, musica e cinema. As paredes do

ambiente onde se instala a obra foram

revestidas de areia socada de cor vermelha  Figura4— Alvorada (frame do video 2)

. . Fonte daimagem: http://www.nunoramos.com.br
onde se inscrevem em relevos diversas vezes
a palavra “alvorada”. A instalacéo integra ainda mais dois videos que orientam sua leitura e
promogdo sinestésica. No primeiro video aparece um carro trafegando pelas ruas da
periferia de S&o Paulo com uma caixa de som gritando: "Alvoradal! Alvorada!". No outro

flme, aparecem homens em lajes de casas também do suburbio tentando gritar a
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comunidade a palavra "Alvorada" em um megafone. Quando conseguem gritar a palavra

levam um tiro que os faz cair do telhado.
3. Casco
O casco de um barco do tipo traineira é

trespassado por outros cascos semelhantes. Toda a obra é

recoberta por areia deixando algumas partes dos cascos a

mostra. Um video complementa a obra mostrando um grupo
de atores filmados da cintura para cima enquanto  F9uras—Casco(frame do video)

Fonte daimagem: http://www.nunoramos.com.br
declamam um texto escrito pelo préprio artista, ora em maré

cheia, ora em maré baixa.

4. Choro negro

Sobre trés formas geométricas de marmore branco
assimeétricos e irregulares pousara um sélido negro feito de
breu. Aquecendo-se o marmore nos pontos de contato
com o breu, obtém-se o derretimento e o consequente
escorrimento do breu sobre a superficie branca e, na

continuidade, sobre o piso, num choro negro literal.

Figura 6 —Hora da Raz&o - Choro negro
Fonte daimagem:
http://www.nunoramos.com.br

5. Bandeira Branca

Em 2010, na 292 edicdo da Bienal de Arte de
Sdo Paulo, o grande espaco central do prédio de
Oscar Niemeyer, habituado a receber obras que
condensam a tematica da mostra, exibiu um Unico
trabalho de Nuno Ramos: "Bandeira Branca". A

instalacdo construida com terra batida e marmore,

incorporava aves (urubus) que circundavam a obra,

Figura 7- Bandeira Branca
Fonte daimagem: http://www.nunoramos.com.br

separada do publico por uma grande tela de nylon, e
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com as musicas “boi da cara preta”, “carcard” e “bandeira branca” que reverberavam

revezando-se das caixas de som acopladas na parte superior da obra.

CONSIDERACOES FINAIS

Observamos nas obras de Nuno Ramos caracteristicas ilustrativas de visdes de
mundo que ndo se sobrepdem, alids, convivem. Em suas instalagbes ndo ha uma
hierarquizacéo de linguagens ou de materiais e sim uma simultaneidade. Os signos geram a
si mesmos de forma a criar novas bases para a recepcao estética visual. Suas instalacdes
teimam em ndo representar, nem conceituar, sendo lancar novos modos de
experimentacfes sinestésicas e catarticas sobre o publico a partir de apropriacdes que séo
aplicadas as suas obras.

Em relacdo a questao inicial deste texto que procura considerar Nuno Ramos um
artista que se apropria de outras obras e até de outras linguagens artisticas para compor
suas obras artisticas, observamos que a partir das apropriacdbes que Nuno faz,
particularmente das obras de Goeldi, h4 uma procura na recriacao de situacdes e sentidos.
E nesse exercicio de andlise sobre a apropriacdo de imagens que possam manter um
dialogo com outras ja existentes que encontramos nas obras de Nuno uma estreita relacao
com as paisagens soturnas criadas por Goeldi em suas gravuras. Esse mundo com
imagens, reformuladas ou escamoteadas, em um contexto contemporaneo, faz com que as
obras, tanto de Nuno, quanto de Goeldi obtenham outros significados promovendo a partir
de suas leituras um enriquecimento de nosso horizonte de expectativas. Dessa forma,
vamos notar as semelhancas entre as emoc¢fes e sentimentos expressos pelas obras de
Goeldi como referenciais de criacdo e producdo das instalagcdes de Nuno. Saber que os
elementos condutores de sentidos nas obras de Nuno pertencem a um dialogo com as
obras de Goeldi aumenta nossa capacidade de perceber qual o sentido que tais obras tém
para o artista Nuno Ramos. Assim, vejamos 0 que nos dizem suas producdes mais
recentes:

1) Para Nuno Ramos, os rituais de passagem da vida a morte e vice-versa possuem
questdes que ficam explicitas em suas obras. Para o artista, 0 mais importante € a
relacéo entre matéria e sentido.

2) Para as obras de Goeldi o tema principal sempre foi o abandono nas cenas soturnas
onde o esquecimento impera no crepusculo seja qual for o tema escolhido.

Como nas paisagens inauguradas pelas gravuras de Goeldi, as instalacées de
Nuno Ramos nos revelam um mundo em suspensdo onde nada estd acabado. Os
elementos ainda tentando coexistir, buscando contatos. Ndo h& desespero, ndo ha
inseguranca nesse caminhar funesto, pois, o0 que deve morrer nas obras de Nuno néo é a
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vida, mas o abandono que ndo estabelece a procura e ndo promove 0S encontros e a
letargia que dificulta as misturas dos materiais e das linguagens.

Nuno Ramos empreende a sua producgéo a fusdo dos mais diversos materiais e
de linguagens artisticas lidando com a plastica visual, com a poesia da palavra, com a
musica e o cinema.

A investigacdo de poética de Nuno Ramos, como as de muitos outros artistas
contemporaneos, de seus processos criativos resultados de experiéncias estéticas com
materiais, musicas, poesias, textos e obras de outros artistas contribui para a formacao do
olhar de professores de Arte que desejam estar atrelados aos produtos artisticos de seu
tempo. Sabemos que o conhecimento do professor sobre a sua area de atuacéo interfere
em todas as suas tarefas didaticas além de atribuir ao docente habilidades e conhecimentos
necessarios para a compreensdo dos conteudos presentes no curriculo escolar. Esses
modos de investigacdo e pesquisa devem levar ao estabelecimento de novos processos de
leitura e interpretacdo das obras contemporaneas e consequentemente a um dialogo mais
efetivo com os contelidos presentes nos cadernos do Curriculo de Arte da Secretaria de
Educacdo do Estado de Sao Paulo. De fato, ndo ha como separar aquilo que sabemos
sobre Arte da forma como ensinamos Arte na escola e, sobretudo, nada substitui no
professor a fragilidade consequente da auséncia de conhecimento sobre o conteddo. O
exemplo de Nuno Ramos nos faz acreditar que tanto o artista quanto o professor devem

fazer da pesquisa condicao sine qua non a sua prética.
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