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RESUMO

O texto apresenta a vivéncia da pratica docente de uma arte-educadora
trilhando um caminho de experimentacdes e conhecimento que, ao longo do processo
de aprendizagem, vai tornando-se autora do seu préprio discurso. A fotografia é a
protagonista da situacdo de ensino e aprendizagem da Arte atuando como um meio
gue pouco a pouco vai descortinando a percepcdo e a valorizagdo das poéticas
pessoais dos alunos-autores.

Palavras-chave: Professor-autor. Postura ativa. Aprendizagem mediada. Fotografia. Poética



RESUMEN

El texto presenta la vivencia de la practica docente de una arte-educadora
trillando un camino de experimentaciones y conocimiento que, a lo largo del proceso
de aprendizaje, va volviéndose autora de su propio discurso. La fotografia es la
protagonista de la situacion de ensefianza y aprendizaje del Arte actuando como un
medio que poco a poco va desvelando la percepcion y a valorizacién de las poéticas

personales de los alumnos-autores.

Palavras clave: Profesor-autor. Postura Ativa. Aprendizaje mediado. Fotografia. Poética
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Introducéo

Esta pesquisa teve origem na necessidade de responder a questdo: o que
caracteriza aulas de sucesso na pratica docente da pesquisadora? Considerando o
conhecimento e experiéncias dessa pratica, vivenciada numa trajetoria de estudos,
memodria, investigacao, acbes e conquista, esta narrativa pessoal fia conexdes entre
referenciais tedricos e a pratica em sala de aula. Impulsionada por essa preocupacao
profissional, existe no decorrer da construcdo desse artigo, a busca incansavel e

continua pela valorizacdo da postura ativa do professor.

Percebendo-se como mediador do processo da aprendizagem, sujeito de
pesquisa e sujeito que se torna autor, procurei descobrir/investigar sob a oOtica
emancipadora, o sucesso das aulas de arte, onde a aprendizagem é compreendida
como um resultado de construcdo do esfor¢o de atribuir e encontrar significados para
0 mundo.

Neste sentido, esta pesquisa se justifica pela necessidade de melhoria do
Ensino de Arte, pelo compromisso do educador em buscar estratégias para
elaboracdo de uma educacdo de qualidade e construcédo da aprendizagem mediada
em arte, visando propiciar o desenvolvimento do aluno enquanto cidaddo auténomo,
critico, responsavel e capaz de se projetar no mundo. Além disso, este tema é
relevante e necessita ser repensado para a melhoria do ensino da Arte em nossas
escolas publicas como uma tentativa de valorizar o repertério de professores em
formacgdo para que se percebam Professores-Autores de seu préprio discurso, com
um papel ativo no processo de aprendizagem dos alunos, e compreendam a Arte
como construcéo, conhecimento e expressao.

Arte: instrumento simbdlico fantastico

Relatar uma experiéncia é propor um caminho para transformar a nossa
experiéncia pratica em pesquisa, uma forma de atribuir sentido ao nosso trabalho num
processo onde se enfatizam relagdes entre a docéncia, a pesquisa e a arte, ou seja, é
estabelecer com o nosso cotidiano uma relagcéo proxima ao sentido de experiéncia que
o filésofo americano John Dewey descreve como estética. Segundo ele, a estética é a
experiéncia que promove uma ruptura nos parametros habituais de sentir e pensar,
nao impondo critérios ao que foi experimentado no passado nem aquilo que é
experimentado no presente. Conforme aponta: “Os inimigos estéticos (...) sdo o

monotono; a lassiddo dos fins indevidos; a submissdo as convengdes hos
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procedimentos praticos e intelectuais” (DEWEY, 1974, p. 251). Neste sentido,
imbuidos de atencdo a cada parte desse processo, podemos reinventa-lo
constantemente alcancando, desenvolvendo e vivenciando uma verdadeira
experiéncia estética, reimprimindo em nosso dia-a-dia — estendido as experiéncias de
vida, & nossa pratica profissional, & experiéncia como arte e ao sentido de nossas

realizac@es.

Experiéncias de uma pratica docente transformadora requerem uma postura
ativa do sujeito que ensina e aprende e um pensar e agir compreendendo o todo. O
ensinar aqui é compreendido como a competéncia de propiciar modos de o proprio
discente descobrir, ou seja, criar situacdes-problemas como sugere o pensamento
piagetiano. Ao mesmo tempo em que se ensina se aprende, porque se opera com 0
todo colocando em jogo suas potencialidades corpéreas, intelectuais e emocionais. A

luz das ideias do educador pernambucano Paulo Régis Neves Freire:

Enquanto ensino, continuo buscando, reprocurando. Ensino
porque busco, porque indaguei, porque indago e me indago.
Pesquiso para constatar, constatando, intervenho, intervindo educo e
me educo. Pesquiso para conhecer o que ainda ndo conheco e
comunicar ou anunciar a novidade (FREIRE, 2007, p. 29).

Foi sob esta perspectiva que eu convergi minha postura ativa numa
transformacdo constante, identificando-me e percebendo-me mediadora do processo

de ensino-aprendizagem:

(... a professora democratica, coerente, competente, que
testemunha seu gosto de vida, sua esperanca no mundo melhor, que
atesta sua capacidade de luta, seu respeito as diferencas, sabe cada
vez mais o
valor que tem para a modificagéo da realidade; a maneira consistente
com que vive sua presenca no mundo, de que sua experiéncia na
escola é apenas um momento, mas um momento importante que
precisa ser autenticamente vivido. (FREIRE, 2007, p.127).
De acordo com Dewey, a escola ndo pode ser uma preparacdo para a vida,
mas sim, a propria vida neste contexto processual de aprendizagem ativa. Para que a
ideia da Arte seja concebida como instrumento simbdlico fantastico, julgo necessario
entendé-la como um meio que possibilita descortinar a percepcéo, aflorar a descoberta

sob um carater sinestésico, compor o olhar sensivel, apurado, aberto e reflexivo.

Este instrumento fantastico, em virtude de estar na esfera da Arte, é construcao
e fruto de um trabalho &rduo com as linguagens artisticas. Como constru¢ao, sua
relacdo com o mundo é a de reconfigurar a realidade decorrente de cada nova
percepc¢ao, nova situacdo, nova reflexdo, nova visdo. A Arte, como processo criativo e
instrumento simbdlico, € a combinacdo de aspectos racionais e intuitivos que juntos

dao origem as atividades e aos produtos a ela inerentes. “N&o obstante, € necessario
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entender que a Arte ndo é apenas conhecimento por si s6, mas também pode
constituir-se hum importante veiculo para outros tipos de conhecimento humano, ja
que extraimos dela uma compreensdo da experiéncia humana e dos seus valores.”
(ZAMBONI, 2006, p. 22).

Uma situacao de ensino e aprendizagem da arte

Desde 2007, a Secretaria de Educacdo do Estado de Sédo Paulo implantou a
Nova Proposta Curricular, cujo projeto visa propor um curriculo para os niveis de
Ensino Fundamental — Ciclo Il e Médio. Objetiva apoiar o trabalho realizado nas
escolas estaduais, melhorar a qualidade da aprendizagem dos alunos com a
implantacdo, em sala de aula, de conteldos minimos a serem desenvolvidos pelos
professores (pela via do Caderno do Professor).

A Nova Proposta esta, segundo a Secretaria, vinculada as caracteristicas do
século XXI com o uso intensivo do conhecimento e da tecnologia, e tem como
principios centrais:

A escola que aprende, o curriculo como espaco de cultura, as
competéncias como eixo de aprendizagem, a prioridade da
competéncia de leitura e de escrita, a articulagdo das competéncias
para aprender e a contextualizacdo no mundo do trabalho. (SEE,
2008).

A Proposta Curricular do 2° ano do Ensino Médio de S&o Paulo, presente na
revista do Caderno do Professor volume 2, apresenta como tema e conteudos:
poéticas pessoais e/ ou de processos colaborativos. O caderno traz o pensamento
curricular em Arte, as avessas de uma estrutura de organizacdo de conteldos
sequenciais para Artes Visuais, Musica, Teatro e Danca, existe a composicdo de um
mapa chamado de “territérios da Arte” que, segundo seus autores, possui a
capacidade de criar um encontro entre as diferentes modalidades artisticas por
diversos angulos de visao.

A situacdo de ensino e aprendizagem da Arte — Ensaios Fotogréficos e
Experimenta¢cées no Campo de Artes Visuais, foi desenvolvida selecionando para esta
proposicdo, a fotografia — entendida como linguagem da Arte e como mote para
mergulhar nas poéticas de artistas fotografos, sugerida na revista do Caderno do
Professor Vol. 2, parte integrante da Proposta Curricular do Ensino Médio do Estado
de S&o Paulo.

Sob a o6tica de trilhar caminhos que possibilitassem aos alunos perceberem as

poéticas visuais, 0 meu pensamento foi construindo, alterando e adaptando a situacao
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de ensino e aprendizagem fomentada pela ideia do filésofo italiano Luigi Pareyson no
sentido de que os alunos vivenciassem um percurso de experimentacdo e, durante
este processo, aflorassem a sua descoberta e invencdo poética de tal forma que,
enquanto fizessem a obra, inventassem o modo de fazer.

Objetivou-se, em um primeiro momento, trabalhar com a produgcdo da
Fotografia compreendida como Linguagem da Arte e instrumento para problematizar,
cujo proposito foi de mediar os alunos na busca de perceberem suas préprias poéticas
pessoais, construindo, expressando e moldando suas singularidades enquanto jovens
produtores de Arte através de processos colaborativos que sao: mediacdo dos
professores no percurso de criacdo dos alunos, no fazer e refletir sobre artes visuais,
operando com devolutivas; dialogo entre a materialidade e os suportes; a leitura,
apreciagao, interpretacdo e analise mais critica diante de suas producdes artisticas; e
de viagens pelas obras dos artistas fotografos captando suas marcas pessoais, a
esséncia da proposicao do fotégrafo que esta sendo estudado e analisado.

Busquei, ainda, possibilitar o conhecimento sobre a importancia da fotografia
do século XIX e XX no Brasil, assim como os fotégrafos brasileiros do séc. XXI,
através do estudo de um breve histérico. Nao propus respostas prontas de imediato,
mas procurei compartilhar experiéncias de problematicas sobre a importancia da
fotografia para a nossa sociedade. Ap6s observar e ouvir as falas dos alunos,
estabeleci com eles uma relacdo dos recursos tecnolégicos empregados na fotografia
e sua respectiva evolucao, pontuando 0os comentarios na lousa.

Outro objetivo importante foi compreender, analisar e aplicar os Elementos da
Visualidade na Fotografia (iluminagédo, enquadramento, relacdes entre contraste de luz
e sombra, atmosfera, entre outros). Estes elementos formais estdo relacionados as
Impressfes Pessoais — tema de interesse do filosofo Roland Barthes que dizia que a
expressdo Punctum € o que nos atrai numa fotografia, o que nos toca, 0 que nos
atravessa.

Um aspecto importante para compor o estudo e a compreensao da linguagem
fotografica foi analisar as duas realidades reveladas numa fotografia: a Realidade
Aparente, entendida como aquilo perceptivel aos olhos; e a Realidade Interna
compreendida como aquilo que nos provoca as sensacfes e sentimentos que a
fotografia nos desperta.

Na busca pelo Punctum, procurei mediar caminhos que possibilitassem aos
alunos perceberem como esses elementos formais relacionados as impressdes
pessoais podem nos provocar sensacdes e sentimentos. Um dos caminhos propostos
por mim foi selecionar fotografias e imagens de jornais, revistas, distribui-las aos
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grupos de alunos e pedir que decompusessem as imagens analisando seus elementos
formais, possibilitando assim a leitura das imagens e a reflexdo sobre questbes como:
€ possivel perceberem o Punctum em algumas fotografias? Por que algumas
fotografias nos provocam e outras ndo? Qual realidade é revelada nas imagens?

Na sequéncia, os alunos concluiram suas analises relatando suas ideias e
exemplificando o que perceberam sobre a linguagem fotogréfica. Apds os relatos, as
imagens analisadas foram expostas na lousa com o intuito de relaciona-las a
conclusdo a qual os grupos chegaram. Dessa forma, os demais colegas dos outros
grupos também puderam emitir suas opiniées.

Ensaios fotograficos, que podem ser individuais ou coletivos, envolvem a acéo
de fotografar compondo uma série que explora um contetdo, um procedimento e uma
ideia. Neste sentido, a proposta visa fazer com que os alunos experimentem a
producéo fotogréfica, considerando a tematica de fotdgrafos previamente pesquisados
e realizando ensaios fotograficos nos quais eles possam trabalhar com aspectos da
realidade ligados ao seu préprio cotidiano e/ou das pessoas que 0s cercam.

Para dar continuidade a esse processo propus pesquisas sobre artistas
fotégrafos, pois através delas os alunos poderiam conhecer, analisar e perceber a
marca pessoal do artista. Primeiramente, fiz uma busca pelos sites sugeridos na
revista Caderno do Professor vol. 2, selecionei cerca de 25 fotégrafos. Com grupos
formados entre 4 e 5 alunos, mediei a escolha do nome de um Fotografo sem
mencionar a sua tematica, procedendo da seguinte maneira: listei na lousa o nome
dos fotografos e solicitei para que cada grupo se articulasse e escolhesse um dos
nomes. Neste primeiro momento, nao revelei a tematica dos fotégrafos, o que gerou
certa animacao e muita curiosidade entre os alunos. Terminadas as escolhas, solicitei
aos alunos uma pesquisa sobre o fotégrafo escolhido e um registro sobre a descricdo
da obra do artista e a relagcdo com os elementos formais, assim, durante o percurso
deste processo de investigacdo o revelar das tematicas e a percepc¢do da poética do
artista fotografo se efetivaram.

Inspirados pelo trabalho do fotégrafo pesquisado e, considerando a poética
pessoal de cada integrante do grupo em operar sentidos e significagcbes no fazer da
construcdo artistica, possibilitei que os alunos vivenciassem a invencao poética
pessoal e coletiva por meio de percursos de experimentacdo, buscando e inventando
o melhor modo de fazer. Durante o ensaio fotografico cada grupo produziu uma série
de até trés fotografias explorando a tematica do artista fotdgrafo, a relacdo dos
elementos formais e 0s recursos técnicos sem desvalorizar a percepcao estética e a

imaginacao criadora do grupo.



Vivéncias e experimentos

Ensinar € algo muito complexo. O ensino da Arte € um grande desafio, pois,
nos coloca questdes que nos permite utilizar diversas areas do conhecimento, ela
desafia, questiona e levanta hipéteses. Neste sentido, e pensando em desafios
instigantes e estéticos, que a escolha da situacdo de ensino e aprendizagem de Arte:
Ensaios Fotograficos e Experimentacées no campo de Artes Visuais proposta para os
alunos do 2° ano do Ensino Médio, foi sustentada e desenvolvida.

A proposicao sobre o estudo da Fotografia, como jA mencionado, corresponde
a Proposta Curricular do Estado de Sao Paulo e busca a percepcéao e a valorizacao da
poética pessoal dos alunos-autores que desenvolveram, vivenciaram e
experimentaram esteticamente dando sentido as suas realizagbes enquanto
produtores de arte.

O processo foi desenvolvido através de uma sequéncia didatica e ndo somente
por contetdos. A luz do psicologo, educador e pesquisador israelense Reuven
Feuerstein, inicialmente discipulo de Jean Piaget, propde conceitos revolucionarios no
campo da cognicdo humana ou, mais precisamente, no campo da aprendizagem e do
desenvolvimento humano. Seu pensamento decididamente é contrario a concepgao
inatista da inteligéncia, e tem como base a nogcdo de modificabilidade cognitiva, por
meio da qual as faculdades intelectuais podem ser expandidas ndo somente na idade
evolutiva, mas mesmo durante todo o curso da vida de um individuo. Feuerstein
desenvolve o conceito de Experiéncia de Aprendizagem Mediada (EAM), nela ha um
emissor mediador com uma intencdo muito clara que, segundo o especialista na teoria
de Feuerstein, Cristiano Mauro Assis Gomes, seleciona, filtra, organiza, nomeia e da
significados ao mundo dos objetos. O mediador transmite sua visdo de mundo ao
mediado para que ele possa estabelecer a sua prépria visdo. Para tanto, 0 sujeito
deve ser exposto a processos para estabelecer conexfes neurais, entre 0s
conhecimentos prévios do mediado e o saber do mediador para se produzir uma nova

forma de interpretacéo por parte do mediado.

A teoria da EAM — definida como a qualidade de interacdo entre o
organismo e o meio — produz-se pela interposicdo de um ser humano
iniciado e intencionado, que medeia 0 mundo e o organismo, criando
no individuo a propenséo ou a tendéncia & mudancga pela interacao
direta com os estimulos. A EAM ¢é a Unica que produz flexibilidade, a
autoplasticidade na existéncia humana e, em dltima instancia,
oferece-lhe a op¢do de modificabilidade, tal como temos descrito.
(FEUERSTEIN, 1997, p. 15)

Desse modo, realizou-se o processo de ensino-aprendizagem de forma

sequencial o que propiciou aos alunos a socializacdo, a apropriacdo do texto (através
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das pesquisas, da ordenacdo e organizacdo das ideias subjetivas), bem como o
desenvolvimento de seu aspecto cognitivo, o0 que condiz com o pensamento do
professor, pesquisador e psicologo bielo-russo Lev Semenovitch Vygotsky, de que o
cognitivo se desenvolve através de intera¢cdes. Os alunos seguiram um roteiro com 0s
pontos necessarios para atingirem 0s objetivos que nortearam a proposta, e assim,
serem expostos a agbes promotoras da construcdo de um conhecimento
compartilhado por todos os envolvidos.

A Arte, como fora dito anteriormente, € compreendida como um instrumento de
mediacdo simbdlico fantastico. A integracdo de outras disciplinas ao processo de
aprendizagem dos alunos enriqueceu e otimizou um aprendizado de Arte sob a égide
de uma interacdo mediada de conhecimentos.

A ideia de estudar e trabalhar a fotografia atraiu a atencao significativa dos
alunos, inclusive, a experiéncia que tivemos, descrita anteriormente, foi iniciada com
uma conversa que abordou a importancia da fotografia para a sociedade e fomentou
pontos de vista particulares, trazendo a tona a bagagem de cada aluno e o contato
com 0s meios para se fotografar (fotografia digital, da maquina fotografica ou do
celular) e a relevancia de se registrar um fato, um momento intimo ou efémero e até
mesmo um auto-retrato.

A interdisciplinaridade desta proposta se fez presente no campo da Ciéncia.
Durante a experiéncia, os alunos puderam associar 0s conteldos da aula de Arte aos
da aula de Fisica cujo enfoque também era a refracdo dos raios de luz. O estudo de
um mesmo objeto sob pontos de vista diferentes € propiciado pela interdisciplinaridade
gue busca reencontrar a identidade do saber na multiplicidade de conhecimentos. Seu
objetivo é superar a “visdo restrita” do mundo e compreender a complexidade do
homem e da realidade. (FAZENDA, 1979 apud LUCK, 1994, p. 59-60).

Com o aprofundamento dos tdpicos conceituais, os alunos ampliaram o
conhecimento. Ficaram curiosos quando Ihes apresentei alguns itens: uma camera
escura portatil, confeccionada por mim, com caixa de papeldo e papel aluminio; um
negativo com registros de imagens; uma magquina fotografica manual de fabricacdo
russa; e o livro “O mais incrivel livro de ciéncias” do autor Jay Young.. Em seguida, fiz
uma breve explicacdo sobre o obturador, que é um dispositivo de abrir e fechar, que
controla o tempo de exposicdo do filme a luz.

A situacdo de ensino e aprendizagem da Arte, centrada nos Ensaios
Fotograficos e experimentacbes no campo das Artes Visuais, cumpriu 0s objetivos
propostos. Na interacdo humana, o sentido foi conquistado e construido e isso ficou
evidente quando me percebi atuando como professora—mediadora, promovendo
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interacdes nos processos de aprendizagem e colocando meus alunos em movimento.
Esse resultado reafirma o pensamento de Piaget no sentido de que vocé aprende
através da acao. Na tomada de acbes considerei a realidade dos alunos, observando
as suas acoes.

Os aspectos negativos dessa experiéncia educacional serviram de aporte para
gue eu pudesse repensar, refletir sobre a minha prética, ndo sobre o que passou, mas
sobre o que vira. Pude atentar-me a cada parte do processo e reformular a acdo sob a
Otica da modificabilidade, isto é, a capacidade de reinventar constantemente,
desenvolvendo e vivenciando uma verdadeira experiéncia estética, como definida por
John Dewey, reimprimindo o cotidiano educacional e o sentido de minhas realiza¢des
pedagdgicas.

Divido o grande mérito com os alunos que foram os que produziram, 0s que
aceitaram a proposta, se envolveram no processo, aprenderam observando, refletindo,
criticando, escolhendo e fazendo, construindo-se e efetivando-se ao longo da situacéo
de ensino e aprendizagem da Arte: Alunos fotdgrafos conscientes e criticos, autores
de suas proprias fotografias. Destaco nos ensaios fotograficos produzidos por eles, em
especial, a experimentacdo da producdo fotografica, considerando a tematica de
fotégrafos previamente pesquisados. Os alunos trabalharam com os aspectos da
realidade relacionados ao seu préprio cotidiano.

Outro aspecto positivo, constatado entre observacdes e conversas durante e
ap6s os experimentos, foi o tratamento dado ao tema, a sua abordagem, a sua
fundamentacao tedrica e aos procedimentos necessérios a sua producgéo. Os proprios
alunos integraram significativamente a teoria proposta durante as aulas e exercicios
envolvendo uma leitura analitica as experiéncias préticas vivenciadas por eles.

Um aspecto negativo, que ressalto, refere-se a escola. Ao término da produgéo
fotografica elaborada pelos alunos, cogitou-se uma exposicao fotografica envolvendo
todos os trabalhos com a possibilidade de interacdo com outros alunos de outras salas
e séries. Devido a inflexibilidade e o provavel desconhecimento do desenvolvimento
da percepcdo e experimentagcdo para o alcance da aprendizagem, o corpo
administrativo se manteve desfavoravel a essa acdo pedagogica e interacionista
elaborada por mim juntamente com o corpo discente.

Um dos elementos que viabilizou a proposta, primeiramente, foi o fato de
trabalhar a minha crenca de que o aluno pode se modificar, de que ele é capaz de
aprender, e pelo fato de eu acreditar tanto na proposta quanto nos alunos, no
entrosamento de afetividade entre professora—alunos. Para esse fim, um
conhecimento prévio da realidade desse alunado foi primordial para convida-los a
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participar integralmente do processo.

Outro elemento ndo menos importante foi trabalhar com uma sequéncia
didatica mediada, onde as informacfes foram sistematizadas, auxiliando no processo
de desenvolvimento da aprendizagem dos alunos. As atividades no coletivo também
formaram um elemento significativo. Neste sentido, constatei que houve um
envolvimento do coletivo e, em especial, cada integrante pdde ter suas operacdes
mentais trabalhadas e articulou, assim, o seu pensamento simboalico.

O uso e a manipulacao de aparelhos celulares e de maquinas fotograficas para
a obtencao da fotografia digital foi muito importante. A curiosidade e as indagacdes no
decorrer do processo foram acentuadas com a participacdo da disciplina de Fisica,
com o0s registros audiovisuais e materiais apresentados aos alunos. O acesso a
internet no laboratério de informatica para efetivarem suas pesquisas através de sites
sugeridos também foi um elemento enriquecedor para este processo.

De modo geral, a experiéncia aconteceu conforme o planejado. Houve
pequenos ajustes necessarios como, por exemplo, o processo de criacdo no qual 0s
alunos produziram fotografias inspirados na tematica do fotégrafo pesquisado, sem
deixarem de valorizar suas tematicas pessoais. A producao externa também foi feita e
os alunos se reuniram para realizarem seus ensaios fotograficos. Mesmo sem a minha
presenca efetiva, os grupos concluiram os trabalhos e o fato de os alunos morarem
préximos uns dos outros facilitou a realizacdo das atividades.

Outro ajuste foi o desenvolvimento de exercicios e da sensibilizacdo para que
os alunos reconhecessem e valorizassem suas préprias poéticas pessoais, sem
deixarem de admirar as marcas pessoais dos artistas-fotdgrafo. Constatei que os
alunos gostaram de descobrir a temética do fotégrafo e alguns julgaram como sendo a
parte mais interessante do processo: a de inserirem a poética pessoal do grupo
intervindo na teméatica do fotégrafo autor. Isso fez com que os alunos se sentissem e
se tornassem autores fotografos, produtores de arte.

Os alunos também mencionaram, como um momento importante, a exposicao
em sala de aula de suas producfes e das de seus colegas. Além de descreverem o
processo, eles foram elogiados reciprocamente.

A acdo mediadora durante todo o processo também merece mérito, uma vez
que pude transformar o meu interior e 0 entorno. Para 0 soci6logo e um dos principais
pensadores da educacdao moderna Philippe Perrenoud, o papel do educador é mediar
0 objeto de conhecimento e o aprendiz. Nas media¢des busquei a articulacdo entre as
histoérias pessoais e coletivas dos aprendizes.

Ao refletir sobre todo esse processo é possivel perceber que os arte-
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educadores devem ser capazes de criar situagcdes que possam ampliar a leitura e
compreensdo das pessoas sobre sua cultura e seu mundo. A clara intencdo de
aprender é um produto da intencionalidade, de reciprocidade. O significado através da
mediacdo é construido a partir da compreensdo do porqué deve ser feito e ndo apenas
como pode ser feito.

Portanto, a mediagéo de significado € a ponte entre o plano cognitivo e o plano
afetivo-emocional. Julgo que para possibilitar a sensibilizacdo do estudante, faz-se
necessario que o préprio professor se envolva com ampla gama de experiéncias
artistico-culturais. Para tanto é necessario que haja condicdes para que noés
professores tenhamos acesso ao éxtase que nos permita estar fora, sair de nosso
mundo cotidiano e experimentar o de outrem que é, “(...) antes de mais nada esta
experiéncia de um mundo possivel” (DELEUZE, GUATTARI, 1992, p. 28).

Acredito profundamente que somente uma pessoa que mantém viva a
curiosidade, parte fundamental dessa condicdo humana que é o desejo de conhecer,
nao deixard de valorizar a qualidade do conhecimento do outro, sendo seus
procedimentos se tornam mecanicos. E preciso conhecer para agir com consciéncia,

ou seja, aprender e compartilhar nossas aprendizagens.

Consideracdes finais

Indagando-me sobre que tipo de conhecimento caracteriza a Arte, emergem
respostas que a caracterizam como uma forma de conhecimento que favorece o
desenvolvimento intelectual. Como qualquer outra area de conhecimento, ela possui
contetdos proprios capazes de estimular situacdes adequadas a construcdo de
conhecimento aliado a producado artistica. Fusari e Ferraz (1992) afirmam que o
sucesso de um processo transformador no ensino da Arte depende de um professor
cuja pratica tedrica do saber e do fazer artistico deve estar conectada a uma
concepcao de Arte e a propostas pedagodgicas consistentes. Esse professor precisa
saber Arte a0 mesmo tempo em que necessita saber ser professor. O professor de
Arte deve aprofundar seu conhecimento estético (compreensdo e conhecimento dos
legados culturais e artisticos da humanidade unindo o fazer e o refletir, o pensar o que
faz) e o artistico (vivéncia das linguagens especificas) e desenvolver uma prética
pedagdgica com proposi¢cdes que privilegiem uma relacdo de proximidade do
estudante com o conhecimento cultural e artistico de sua propria e demais culturas.

A pioneira em arte educacéo no Brasil, Ana Mae Barbosa (2007) ressalta que
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a aprendizagem da Arte é obrigatéria pela Lei de Diretrizes e Bases (n°9.394/96) —
LDB — no ensino Fundamental e no Médio, no entanto, essa obrigatoriedade nédo é
suficiente para garantir a existéncia da Arte no curriculo. Segundo a educadora ,
somente a agdo do professor pode torna-la essencial para favorecer o crescimento
dos cidadaos.

Finalizando esta andlise, constatei que os objetivos foram alcancados, os
alunos se envolveram, aprenderam e experimentaram situacdes novas. Ao reavaliar
minha pratica acrescentaria uma categoria ao processo da situacao de ensino e de
aprendizagem: a Filmagem. Filmar os alunos em agéo, ou seja, considerando que eles
efetivam seus ensaios fotograficos em locais externos a escola, poderia propor aos
alunos o registro de suas préprias ac¢les, filmando a elaboracdo e execucdo do
processo de aprendizagem proposto.

Declaro a importancia do professor em se perceber mediador do processo de
aprendizagem. Quando o mediador possibilita a constru¢cdo de significados ao
mediado, ndo s6 da a sua visdo de mundo, mas também prepara o outro para que ele
igualmente possa ter a sua prépria visdo de mundo, sua prépria interpretacdo. Assim,
“(...) uma interacdo humana somente ganha sentido em sua intencdo quando é
provida, qualificada e enriquecida, a todo o0 momento, de significado” (GOMES, 2002,
p. 91).

Valorizar a nossa acao pesquisadora, a nossa pratica pedagdgica, 0 nosso
préprio discurso, valorizar a n6s mesmos € dar outro significado a nossa propria
existéncia, numa relacdo dialégica transpomos nossas ideias e, neste sentido, nossa

vida tem um significado ligado ao do outro:

E preciso que, desde os comegos do processo, va ficando cada vez
mais claro que, embora diferentes entre si, quem forma se forma e re-
forma ao formar e quem é formado forma-se e forma ao ser formado.

E nesse sentido que ensinar ndo ¢ transferir conhecimentos,
contetdos, nem formar € a acdo pela qual um sujeito criador da
forma, estilo ou alma a um corpo indeciso e acomodado. Nao ha
docéncia sem discéncia, as duas se explicam e seus sujeitos, apesar
das diferencas que os conotam, ndo se reduzem a condi¢cdo de
objeto, um do outro. Quem ensina aprende ao ensinar e quem

aprende ensina ao aprender. (FREIRE, 2007, p.25).

Referéncias

BARBOSA, Ana Mae. Inquietacdes e Mudancas no ensino da arte. Sdo Paulo: Cortez,
2007.

DELEUZE, G., GUATTARI,F. O que ¢ a filosofia? Rio de Janeiro: Ed. 34, 1992.

15



DEWEY, John. A arte com Experiéncia, in Os Pensadores. S&o Paulo: Abril, 1974.

FAZENDA, 1979 apud LUCK, Heloisa. Pedagogia interdisciplinar. Fundamentos
tedrico-metodoldgicos. Petropolis: Vozes, 1994.

FERRAZ, M. Heloisa C.; FUSARI, Maria F. de Rezende. Metodologia do ensino da
arte. Sao Paulo: Cortez, 1993.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa.
Sao Paulo: Paz e Terra, 1997.

GOMES, Cristiano Mauro Assis. Feuerstein e a construgdo mediada do conhecimento.
Porto Alegre: Artmed Editora, 2002.

MARTINS, Mirian Celeste; GUERRA, M. Terezinha Telles; PICOSQUE, G. Didatica do
ensino de arte: a lingua do mundo; poetizar, fruir e conhecer arte. Sdo Paulo: FTD,
1998.

SAO PAULO. Proposta Curricular do Estado de S&o Paulo: Arte/ Coord. Maria Inés
Fini. Sdo Paulo: SEE, 2008.

YOUNG, Jay. O mais incrivel livro de ciéncias. Sao Paulo: Melhoramentos, 1995.

ZAMBONI, Silvio. A pesquisa em arte: um paralelo entre arte e ciéncia. 32. ed. rev.
Campinas, SP: Autores Associados, 2006.

Elaine Fernandes

Licenciada em Artes Plasticas e Geografia pela UFMS e UNIFIEO. Professora arte-educadora
da Rede Estadual de Educacado do Estado de S&o Paulo. Contato: nanefitness@hotmail.com

16



