Y UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS
ans¥ INSTITUTO DE ESTUDOS DA LINGUAGEM

uUrMICARMP

DEBORA VIVIANE RODRIGUES ALMEIDA VIEIRA

POESIA NARRADA, POESIA CANTADA:
O Cordel, a Peleja e a Musica Caipira

Campinas, SP

2011



DEBORA VIVIANE RODRIGUES ALMEIDA VIEIRA

POESIA NARRADA, POESIA CANTADA:
O Cordel, a Peleja e a Musica Caipira

Campinas
2011

Trabalho de Conclusdo de Curso,
apresentado ao Instituto de Estudos
da Linguagem da Universidade
Estadual de Campinas como requisito
parcial para a obtengdo do titulo de
Especialista em Lingua Portuguesa.



RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso tem por objetivo apresentar e discutir uma
Sequéncia Didatica (SD) elaborada para alunos do Ensino Fundamental. Situando-se
na esfera literaria, esta SD focaliza um imbricamento entre os géneros “Cordel”,
“Peleja” e “Mdusica Caipira”, com o intuito de desenvolver competéncias, dentre
outras, de percepcdo e apropriacdo de diferentes linguagens. Tais géneros foram
selecionados por oportunizarem um trabalho pedagégico que, valorizando o
pertencimento sociocultural dos alunos, possibilita contemplar letramentos acerca
da cultura nacional (por meio da familiarizagdo de praticas culturais oriundas de seus
familiares, com énfase as variedades linguisticas regionais), letramentos orais e de
leitura (como producdo teatral e de peleja, apropriacdo de variantes regionais e
comparacao textual), além de letramentos de escrita (criacdo de peleja e preparacao
de debate). A associacdo desses letramentos enquadra-se nos eixos de ensino de
“andlise de lingua e de linguagens” e “compreensdo e producao de textos escritos e
orais”. Espera-se que, ao final das proposicdes, a SD aqui proposta possa levar os
alunos a reconhecerem a riqueza linguistica de nosso pais, discernindo-a nos diversos
falares apresentados, devido as suas diferencas e/ou familiaridade. Ha, por fim, a
expectativa de que se construa a apreensdo do dominio das conven¢des que regem
as semioses (entendidas como construcdao de significado) envolvidas nos géneros
escolhidos, bem como a remidiagdo (condicdo sine qua non para o transito entre
textos, sejam eles orais ou escritos), a fim de que este trabalho possa estabelecer o
didlogo entre os inUmeros dizeres, transmutando-os, conhecendo suas nuangas e

contrastando-os, dando-lhes novo sentido, novo uso.

Palavras-chave: Esfera Literaria; Género “Cordel”; Género “Peleja”; Género “MUsica
Caipira”; Sequéncia Didatica; Ensino Fundamental.
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1. INTRODUCAO

Os gestos de leitura, oralidade e escrita praticados neste trabalho pretendem
expandir o universo de andlise discursiva, proporcionando subsidios que permitam a
autonomia suficiente para fazer a diferenca entre os textos na sua constitui¢éo estrutural,
mas, principal mente, na sua confrontagdo com outros dizeres e na sua intencionalidade e
uso social.

Pensando na escola como lugar privilegiado de aprendizado, foram
sel ecionados os géneros populares Literatura de Cordel, Peleja e M Usica Caipira, porque
oportunizam a valorizacdo de pertencimento sociocultural, uma vez que sdo bastante
frequentes 0 desrespeito e 0 preconceito impostos a diversas comunidades
comunicacionais, de onde os referidos géneros foram extraidos.

Este trabalho é destinado a alunos das séries finais do EF-II, cujas turmas
sd0, normalmente, heterogéneas. Alguns sdo descendentes de migrantes nordestinos e
outros sdo do interior de Sdo Paulo, para quem a linguagem e a propria cultura sdo
objetos de discriminacdo. Esses garotos também pertencem a uma comunidade com
baixa (ou nenhuma) prética de leitura e escrita.

Todo trabalho didético pressupde aporte tedrico que o embase. Desta forma,
este documento foi elaborado segundo a convergéncia de posi¢les de tedricos, cujo
valor de pesquisa confere suficiente credibilidade, permitindo que este material cumpra
seu propésito educativo. Dentre os véarios estudiosos da linguistica contemporanea,
cujos trabahos levaram a formulagéo deste material, cabe citar Rojo (2009), Dolz &
Schneuwly (2004), Souza (2007) e Marcuschi (2001).

Em seguida, encontra-se uma andlise comentada, cuja intencdo € justificar
as escol has feitas, quando da formulagéo da Sequéncia Didética (doravante denominada
SD) - objeto de ensino-aprendizado — criado especiamente para este TCC. Tais
escolhas refletem acepcdes vanguardistas, postuladas pelos autores elencados acima,
dentre outros, acerca da importancia de se trabalhar o ensino de Lingua Portuguesa
através dos géneros.

Esta andlise comentada procura deta har, por fim, a sequéncia dos trabal hos,
servindo, deste modo, de guia a guem possa fazer uso pedagdgico dele.

Espera-se que se cumpram os objetivos idealizados agui, todos eles voltados
aformacgdo do aluno cidaddo.



2. FUNDAMENTACAO TEORICA

Conforme pede a contemporaneidade, uma longa caminhada até que a
escola se torne lugar de verdadeiro letramento sera percorrida, obrigando ao surgimento
de uma nova escola — inovadora, plural, flexivel — com vocacdo transformadora da

comunidade, sendo parte prestigiada dela.

A sociedade das informacfes e saberes que circulam rapidamente ultrapassa
barreiras de tempo e espaco. E traz consigo algumas indagagdes. Como apreender e
organizar tanta informacéo? Como ‘garimpar’ 0 que € pertinente ao processo de ensino-

aprendizagem de Lingua Portuguesa? E outras tantas perguntas.

Para tratar destas questdes, este trabalho se firma sobre pressupostos que
ensgam préticas de letramento por meio do estudo por géneros textuais, explicitados

conforme segue.

2.1 O trabalho com os géner os textuais no ensino da L ingua Portuguesa

Alguns pre(con)ceitos persistem quando 0 assunto € o processo de ensino-
aprendizagem de Lingua Portuguesa. Um deles, fortemente arraigado nas préticas
escolares, seria 0 de que ha, apesar de 0 Brasil ser uma nagdo imensa, uma Unica lingua
unificadora, cujos moldes se aplicariam a qualquer recanto do Pais. Outro, € que estes
moldes, fixados por uma nomenclatura gramatical averbada ha décadas, constituiriam o
gue comumente chamamos de no¢ao de certo e errado, quanto ao uso da lingua.

Essas premissas ndo se firmariam como verdade, dado o fato de que,
primeiro, ha muitas linguas brasileiras, com suas nuances regionais, dotadas de fortes
caracteristicas identitarias, e, segundo, que a criacdo da nomenclatura gramatical
brasileira (NGB) provou que nenhuma tentativa (sempre estanque) de se fixar padroes
que desgjassem unificar 0 uso da lingua seria possivel, pois sua convencdo sempre
estaria atrelada a questdes politicas, geogréficas e de prestigio que, certamente, ndo se
aplicariam a qualquer momento historico, a todo espaco nacional ou qualquer nicho
cultural, mesmo dentro de um mesmo pais, sobretudo um tdo grande quanto o Brasil.

Faraco (2008) nos apresenta que

“I...] qualguer lingua é sempre heterogénea, ou seja, constituida por um
conjunto de variedades (por um conjunto de normas). Ndo ha, como muitas
vezes imagina o senso comum, a lingua, de um lado, e, de outro, as
variedades. A lingua é em si 0 conjunto das variedades. Ou sgja, estas ndo
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sdo deturpacBes, corrupcdes, degradacfes da lingua, mas sdo a propria
lingua: € o conjunto de variedades (de normas) que constitui a lingua.”
(p.74).

Em ambito escolar, o pensamento ultrapassado que os professores de Lingua
Portuguesa vinham inculcando em seus alunos de que a norma-padréo da lingua seria
Unica e verdadeira mostrou-se equivocado. Deste equivoco, nasceria a ideia de que ha
um Portugués correto (ensinado nessa escola) e um errado (trazido pelos alunos). Esta
situac8o posta nos levaria a pensar que o ensino de Lingua Portuguesa precisa sempre se
adaptar, afinando-se aos pressupostos de Faraco (2008), a realidade de que a lingua é
viva (sdo muitas linguas, na verdade, sempre em mutac&o), nasce no meio de convivio
de cada falante e, sobretudo, deve servir a esses falantes, conforme suas necessidades
situacionais, ndo o contrario.

Partindo-se do acervo linguistico natura do aluno, de maneira que se
conhega seu funcionamento e para 0 qual se atribua sentido, seria perfeitamente possivel
levar nossos jovens a pratica da lingua de maneira mais eficiente, apresentando-lhes
novas maneiras de se apropriar da lingua, partindo-se das producgdes textuais (escritas e
orais) que permeiam o seu dia a dia. Adotando préticas neste nivel, estariamos dotando
os alunos de maior gama de instrumentos a servico da comunicacdo, sendo condicéo
basica para sua inser¢ao social.

Formar para o reconhecimento e uso consciente da(s) lingua(s) seria
trabalhar seu funcionamento a partir dos dados linguisticos que a(s) caracterizam. Cada
situacdo social/comunicacional, demandando obediéncia as normas que lhe sdo
intrinsecas, exigiria o reconhecimento de seu funcionamento — sons, formas, estruturas
— e adaptacdo, a fim de produzir interacdo adequada. Esta é a preocupacdo maior no
processo de ensino-aprendizagem da(s) lingua(s).

Partindo de tais premissas, € oportuno que tratemos de alguns pressupostos
sobre de |etramentos®, apresentados de forma bastante clara por Roxane Rojo (2009).

Na obra Letramento/Letramentos: Escola e Inclusdo Digital, publicada em
2009, capitulo 6, a referida autora trata da importancia de privilegiar préaticas que

envolvam a apropriacdo de véarios letramentos. Suas consideracGes dizem respeito a

! Para Rojo (2009, p.107), letramentos sdo “ préticas sociais que se utilizam da leitura e da escrita [ ...] na
vida da cidade’ .



compreensdo do papel da escola no desenvolvimento da leitura e da escrita, na
sociedade contemporanea.

Para a autora, a democratizacdo do acesso a escola trouxe consigo
letramentos’ que nunca tiveram lugar nos bancos escolares; “letramentos locais ou
vernaculares [...] ainda hoje ignorados, como o rap e o funk, por exemplo” (p. 106),
além daqueles que dizem respeito a origem geografico-cultural dos alunos, objetos de
estudo neste trabalho. Tais letramentos, segundo uma referéncia que a autora faz a
Hamilton (2002, p. 8), sGo importantes para as comunidades que 0s praticam, mas iSso
ndo faz deles letramentos que a escola, a sociedade, considerem passiveis de
aprendizagem.

Neste contexto, Rojo (2009) aponta para a importancia de a escola ser um
lugar onde se possa praticar a vivéncia dos mais variados letramentos (mdltiplos?), os
quais precisam ser compreendidos em suas esséncias peculiares, “ de maneira ética e
democratica” .

Depreendemos, com suas consideracoes, que a compreensao do que sejam
letramentos multiplos seria complexa e ambigua, pois estaria atrelada “ (a)o fato de que
diferentes culturas locais vivem essas préticas (de letramento) de maneira diferente”
(ROJO, 2009, p. 108). Entdo podemos entender que ética e democracia, de acordo com
a autora, seriam questdes importantes na construcéo dos modos de operar 0 processo de
ensino-aprendizagem que contemplem esses |etramentos.

Para que sgja democrético, o estudo precisaria, segundo Rojo (2009),
desapegar-se de textos exclusvamente escolarizados, dos livros, do caderno, para
lancar-se a0 conhecimento de textos multissemidticos®, capazes de “dar conta dos
letramentos necessarios’ ao preparo para 0 enfrentamento de qualquer situacdo
comunicativa da contemporaneidade. Este preparo oportunizaria reforgcar o sentimento
de pertencimento presente na valorizagéo da cultura de origem dos jovens. Implicaria,

também, discernir, dentre tantos disponiveis, quais textos servem aos propositos do

2 O estudo de letramentos mdltiplos (ou multiletramentos) é entendido como avalorizagdo, segundo Rojo,
dos “ letramentos culturais locais de seus agentes [...], colocando(-0s) em contato com os letramentos
valorizados, universais e institucionais’ (p. 107).

* Textos que se utilizam de outros meios (imagem, sons, tecnologia) para além da escrita, permitindo
novos letramentos. Pode-se aprofundar o tema das semioses em MOITA-LOPES & ROJO (2004).

4



leitor (letramento critico?), que tem o compromisso de se posicionar eticamente e
replicar, formando para s um novo discurso. A autora traz para a discusséo as palavras
de Bakhtin, parajustificar seu raciocinio em relacéo ao termo “discurso”.

“Aqui, a palavra de outrem se apresenta ndo mais na qualidade de
informagdes, indicagles, regras, modelos, etc. - ela procura definir as
préprias bases de nossa atitude ideoldgica em relacdo ao mundo e de nosso
comportamento, ela surge aqui como a palavra autoritaria e como a palavra
internamente persuasiva’ (BAKHTIN, 1988 [1934-35/1975], p. 142 apud
ROJO, 2009, p. 112).

Em outro momento, Rojo apresenta a abordagem bakhtiniana (1992[1952-
53/1979] apud ROJO, 2009, p. 109), referente as esferas de circulacso de discursos’ e
seus géneros’, como um bom meio de associar ética, criticidade e democracia aos
estudos textuais (entendidos multi ssemioticamente), imprimindo nova ressignificacdo a
“ palavra de outrem” . Ou seja, haveria a familiarizag&o com toda sorte de discursos’, a
fim de cité&los, parafraseéd-los, gerando novo discurso.

E lidar com discursos poderia pressupor que ha muito mais do que aspectos
formais da estrutura de um texto para se trabalhar. Embora esta materializacéo dé lugar
ao objeto discursivo passivel de estudo, precisariamos nos desvencilhar da ideia de que
esta materialidade sgja o0 Unico aspecto dos discursos a se considerar, sendo
imprescindivel situar e dar, aos dizeres, uso adequado, fazendo-lhes justica.

Ja na década de 50, Bakhtin versava sobre o trabalho por meio de géneros.

“Nés aprendemos a moldar o0 nosso discurso em formas de género e, quando
ouvimos o discurso alheio, ja adivinhamos 0 seu género pelas primeiras
palavras, adivinhamos um determinado volume (isto é uma extensdo
aproximada do conjunto do discurso), uma determinada construcéo
composicional, prevemos o fim.” (2003[1952-53/1979], p. 283)

Vivendo num mundo onde tudo — informagdo, descoberta, inter-relagdo — €
altamente din@mico, isso parece constituir uma tendéncia a andise discursiva que

* Segundo Moita-Lopes & Rojo (2004: 37-38), ser critico é “ fazer escolhas éticas entre os discursos|...],
aprender a problematizar.” (apud ROJO, 2009, p.108)

> Bakhtin apresenta esferas de discurso como meios sociais (ou comunidades) onde se criam e circulam os
géneros.

® Para Bakhtin, um género possui uma estrutura, um estilo e contelidos teméticos peculiares que o
definem como tal.

7 Segundo Pécheux (1969 apud ZOPPI-FONTANA, 2011), discurso é o “efeito de sentido entre
locutores’ e envolve todo o contexto de sua circulagdo, constitutivo da prépria mensagem.
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valorize a instabilidade e heterogeneidade da comunicacdo oral e escrita. Entretanto,
conforme as palavras de Bakhtin, mesmo havendo tamanha diversidade, seriam
perceptivels certas constancias, as quais nos permitiriam organizar 0s estudos
discursivos em géneros, entendendo-os sempre flexiveis.

Rodrigues (2005) também apontaria na mesma direcdo, afirmando,
inclusive, que para se trabalhar com género seria necessario primeiramente entender as
propriedades discursivas que 0 caracterizam como processo Vivo, em relacdo com uma
Situagcdo social de interagdo, e ndo apenas as suas propriedades formais. Ao nos
determos as marcas formais de uma producgdo textual (esquema gramatical, disposicéo
textual, cores, imagens), sem considerar a relacdo do discurso com a exterioridade e
suas propriedades, teriamos uma andlise descontextualizada, portanto incompleta. As
especificidades de um discurso comportariam cuidar tanto dos tragos organizacionais
quanto das condi¢des de sua produgéo.

Alias, Furlanetto (2008, p. 9) apregoa que “ (A andlise) seiniciacoma
dimensdo social (...) e so ao final passa as formas de lingua como recursos para a
composicao e organizacao do género, dando identidade ao seu estilo”, reforcando o
argumento de que o estudo por géneros constituiria um caminho bastante adequado para
0 ensino da L ingua Portuguesa, uma vez que contemplaria o contexto social em que se
tenha formulado/circulado o discurso.

Poderiamos depreender, entdo, que o cardter vivo do estudo por géneros
adviria da consideracdo do contexto histérico-social, que incide sobre as producdes
discursivas e, depois disso, sobre sua andlise.

Estas consideracbes nos levariam a refletir sobre como seria possivel
determinar pontos de intersecdo que mais ou menos sistematizassem 0s processos de
andlise dos discursos, pondo-os agrupados de modo mais ou menos estavel, a fim de
servirem como objeto de estudo sob qualquer insténcia de pesquisa, seja escolar ou néo.

Para atender a esta preocupacéo, em 1987, Orlandi organizaria, ap0s basear-
se em outras teorias contiguas, 0s géneros discursivos por tipologia, com a intencdo de
gue fosse “um ponto de encontro entre o singular e o geral”, uma espécie de
segmentacgado nascida na formagédo discursiva — “ aquilo que se deve e se pode dizer em
determinadas condic¢fes de producdo” . Havendo a organizacéo por tipos, seria possivel
gerir, de maneira mais uniforme, os processos de andlise discursiva na escola e, por

conseguinte, na sociedade.



Ao visumbrar estratégias que contemplassem essas variacbes e que
exercitassem o maior numero de possibilidades tipoldgicas (e o funcionamento de seus
inimeros géneros), estariamos propiciando, na escola, a consciéncia critica necessaria
em condigdes especificas de leitura (suporte, espaco de circulagdo, vinculagdo com
funcéo-autor), permitindo ao jovem ser autor de novos dizeres, retextualizando e
reformulando o que ja havia sido dito por outrem.

Trabalhando segundo os pressupostos apresentados, teriamos explicitada a
relagdo entre os processos discursivos dos enunciados, dentro de um contexto de
circulacdo e em condigdes conhecidas de producéo, e elucidado o processo de estudos
por género, justificando-se, assim, seu usO nos espacos escolares destinados ao

aprendizado de Lingua Portuguesa.

2.2 A esfera comunicativa literaria—Um imbricamento com as artes

Os pressupostos apresentados neste trabalho encaminham para uma visao
contemporanea, em que a esfera literaria de circulagcdo de textos ndo se concentraria
exclusivamente na apreciacao de obras consideradas cléssicas, eruditas’, t30 valorizadas
pela critica académica e pela escola, e cristalizadas no tempo por estas mesmas
instituicoes.

Para Abreu (2006), a andlise da literariedade de um texto dependeria ndo
somente do proprio texto, com suas caracteristicas intrinsecas, mas também do contexto
de sua producéo e leitura, inclusive: “Um ‘mesmo’ texto ganha sentidos distintos de
acordo com aquilo que se imagina que ele sgja: uma carta ou um conto, um poema ou
uma redacgao” (p. 29).

Logo, o que € literatura poderia ser entendido sob diversos prismas e, por
iss0, N80 possuiria caracteristicas fechadas, estanques, que classificassem uma obra
como literaria e outra ndo. Desta forma, um texto serialiterario ndo apenas porque fosse
sensivel, ficcional, profundo ou provocador (ainda que possa sé-lo), ou porque,
historicamente, sua valoragdo de um texto fosse ditada mais por questdes politicas e
sociais que pela literariedade que emanasse dele. Na verdade, a intersecdo entre tantos
fatores, sendo guardadas as convengdes que regem cada texto, é que seria a base para o
tratamento das producdes literarias.

® Frequentemente, os livros didaticos consideram como obras literdrias aguelas que atendem a
determinados moldes de estilo e de prestigio social, sendo denominados classicos literérios, ou eruditos.
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Neste contexto, a escola caberia, como lugar privilegiado de aprendizagem,
a missdo de proporcionar 0 maximo possivel de contato literario (tido como erudito ou
popular), proporcionando a exploracéo das mais variadas producgdes textuais, ensinando
a apreciar a sofisticagcdo estética ndo como privilégio dos textos eruditos, outrossim,
como manifestacdo de diferentes comunidades interpretativas, de qualquer época ou
lugar (exemplo € a SD criada para este trabalho), buscando fazer compreender em que
aspectos determinadas obras (dentro de seu género) diferem ou se familiarizam com
outras. Seria 0 caso de fazer ver, inclusive, que tudo que é literario pode ser superavel,
mutavel, conforme afirma Souza (2007, p. 27).

Também reforca a importancia de se trabalhar géneros populares
constituintes da esfera de circulacdo literaria (cujo funcionamento se da pela apreciacéo
estética, fortemente influenciada pelo contexto de producéo), a ideia de que deveriamos
sempre inovar e desenvolver, segundo Lankshear & Knobel,

“ Letramentos que enfatizal sse] m a participacéo e ndo a autoria individual,
o conhecimento distribuido e ndo o centralizado, a partilha de contetdos, a
experimentacdo, a troca colaborativa, a quebra criativa de regras e o

hibridismo em lugar da difusdo de contelidos, do policiamento das regras e
da valorizacdo da pureza.” (2007, p.21)

E especiamente a esta prética libertéria, mais colaborativa e intuitiva, que
se referem os autores, fazendo jus ao pensamento contemporéneo de que ensinar
literatura seria sair a0 encontro de toda sorte de producdes emanadas diatOpica e
diacronicamente®, para compreender todas em sua esséncia e em sua relagdo com o
meio.

Tomar como objeto de estudo géneros populares, especiamente orais,
relacionando-os entre si, num imbricamento natural com a arte da musica, oportunizaria
0 desencadeamento de consideractes especificas acerca de sua literariedade, além de
propiciar a percepcdo de que ndo existem limites que separem totalmente as esferas
comunicativas, dadas as influéncias que os géneros circulantes entre elas exercem uns
sobre os outros.

As ideologias do produtor e do publico-alvo; o propdsito; o momento
histérico-social; os meios em que circulam e como circulam esses textos, sejam escritos

° Os termos ‘diatépica e ‘diacronica sdo entendidos aqui, respectivamente, como as producdes
realizadas dentro dos vérios espagos geogréaficos e, também, situados nos varios momentos histéricos.
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ou orais, além de sua materialidade, tudo daria lugar a descobertas, as quais formariam
uma rede entrelacada de conhecimento literario. Em outras palavras, seria o caso de ver
o cordel, a pelga e a musica caipira privilegiados neste trabalho segundo suas

caracteristicas teméticas, estilisticas e composicionais, devidamente contextualizados.

2.3 Osgéneros Cordel, Pelgjae M usica Caipira

Os gestos de leitura, de andlise e producdo textual praticados na escola
deveriam expandir o universo literério para os alunos, de modo a lhes proporcionar
subsidios que permitissem a autonomia suficiente para discernir entre os textos na sua
constituicdo estrutural, mas, principalmente, na sua confrontacdo com outros dizeres e
na sua intencionalidade e uso social.

Para Koch (1997, p. 61), faa e escrita estariam entrelagadas, mas com
complexidades diferentes. Seriam duas modalidades distintas de comunicagdo, cada
qual com suas caracteristicas peculiares. Entretanto, Koch sugere que se viesse a
trabalhar a construcéo do sentido na oralidade, langcando um novo olhar sobre a maneira
de se trabalhar a lingua na sala de aula, ndo tratando as duas modalidades como
independentes, mas, ao contrério, inter-relacionando-as.

Também Marcuschi (2001, p. 25-26) sinalizaria a importancia da oralidade
como pratica interativa de varios géneros, materializados na fala. Seus pressupostos
mostrariam a necessidade de se organizar os estudos sobre esta materiaidade, enquanto
forma de producéo textual-discursiva oral.

Acercando-nos do entrelacamento da escrita (grafemética) e da oralidade
(sonora), poderiamos compreender melhor sobre como trabalhar a transformacéo, ou
transmutacdo dos textos de uma modalidade para outra. Esta prética deveria ser
recorrente na escola, ja que retextualizagbes ocorrem naturalmente no convivio escolar
e, mais amplamente, no convivio social.

A0 se pensar a escola como lugar privilegiado de aprendizado, este trabalho
se detém sobre 0s géneros literatura de cordel, peleja e musica caipira, pois, valorizando
o pertencimento sociocultural de classes heterogéneas, dado o fato de os alunos serem
origin&rios de familias de varios recantos geogréficos, poderiamos contemplar
letramentos relativos a cultura nacional, orais, de leitura e escrita.

A escolha desses géneros sustenta-se no pressuposto de que seriamos,

segundo Martin-Barbero,



“[..] formulador[es] de problemas, provocador[es] de interrogacdes,
coordenador[es] de equipes de trabalho, sistematizador[es| de experiéncias
e memdria viva de uma educacdo que [...] valoriza e possibilita o didlogo
entre culturas e geracdes.” (1998 apud SILVA, 2004, p. 8)

Esta missdo, posta por Martin-Barbero (1998 apud SILVA, 2004),
convidaria a experimentacdo de géneros culturais pouco conhecidos no ambiente escolar
e, trabalhando-os coletivamente, seria possivel dar voz as manifestagbes culturais
emanadas do seio das familias dos alunos, trazendo-as para dentro da escola.

Claro que trabalhar géneros populares téo peculiares, tidos como marginais,
proprios da periferia, brotados de comunidades comunicacionais menos valorizadas,
porém, tao reais, em detrimento daqueles prestigiados pela sociedade, pela escola, de
carater tradicional, ndo constituiria tarefa facil, mas aproximar o velho saber
ingtitucionalizado e o novo saber marginalizado, um saber inserindo-se no outro,
apropriando-se do saber do outro, sob a égide da partilha, seria altamente enriquecedor.

Ao delimitar os géneros da musica caipira e da pelgja, por exemplo, seria
possivel elaborar didatizacdes que levassem em conta a situagdo de producdo, os temas
mais comuns e a maneira pela qual os autores apresentam sua visao de mundo, além de
aspectos linguisticos, no que diz respeito as variantes regionais brasileiras. Sabendo-se
que a edtilizacdo exerce forte impacto na exposicdo das variedades linguisticas,
constituiria 6timo recurso de valorizagdo dos nichos comunicacionais, antes tidos como
marginais, dando espaco ao estudo apreciativo da “énfase” (entendida como nuanca)
linguistica dos géneros em questdo, como uma espécie de “culto ao falar”.

Seria necessario trazer a luz o entendimento de que as peculiaridades
linguisticas de cada comunidade precisam ser conhecidas para serem valorizadas,
inclusive em suas estilizagdes. E compreender o que diz e como diz o outro seria uma
maneira adequada de valoriza-lo. E, assim, reciprocamente. Estilizar, portanto, ndo seria
corromper alinguagem, mas exacerbar pontos que Ihe sejam peculiares, colocando-aem
evidéncia, a fim de que fosse vista, valorizada em toda sua riqueza, ainda que
desprestigiada.

Além dos aspectos linguisticos, teria espaco a literariedade, quanto a
estrutura poética e a narrativa que permeiam e interligam os referidos géneros.

Algumas caracteristicas peculiares dos referidos géneros sdo postas,

conforme segue:
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O Cordel, de tradicdo escrita, embora nascesse historicamente da oralizagéo
de menestréis ndo escolarizados, possui suas especificidades — mais frequentemente
formado por sextilhas (estrofes de seis versos) e redondilha maior (versos de sete silabas
poéticas), com rimas ABCBDC, cujos temas variam de politica a sofrimento — baseadas
na narrativa. E produzido para ser dito em voz alta, retornando & sua origem. Este
género é fortemente representativo da cultura nordestina brasileira e, sendo popular,
sofreu gradativo processo de desprestigio.

A Pelga, familiar ao Cordel, ainda que originada ocasional mente na escrita,
€ apresentada oralmente em forma de contenda, normalmente com estrofes de dez
versos ritmados por um instrumento de corda ou percussdo e, apesar de parecer puro
improviso, demanda muita destreza vernacular, tanto na producdo, quanto na
interpretacdo, sendo de caréter narrativo-descritivo. E também um género representativo
da cultura nordestina, embora outras regifes brasileiras pratiquem tais contendas dando-
Ihes outro nome, como desafio.

A Mdusica Caipira aproxima-se dos géneros anteriores por representar,
também, uma variedade linguistica brasileira regional e por conter, em seu repertorio,
exemplares de cangOes com forte apelo narrativo, motivo pelo qual foi considerado o
seu emparelhamento com o Cordel e aPelga.

O emparelhamento dos referidos Géneros seria possibilitado mais por
familiaridade que por distanciamento, constituindo uma boa ferramenta de andlise
textual, em que pesasse o0 imbricamento de suas materialidades, especiamente naforma
oral.

Para comungar com estaideia, Caretta afirma que:

“ Os géneros discursivos, por um lado, apresentanmse como realizacOes das
interacOes produzidas na esfera da comunicagdo verbal e, por outro, como
resultado da expansao para outras esferas, gracas a dinamica dial6gica dos
codigos culturais.” (2008, p. 18)

A preocupacdo em atender a este contingente educacional, postulado por
Caretta (prevaléncia dos géneros populares em diferentes esferas de circulacdo) exigiria
estudos que privilegiassem a apreensdo do dominio das convengdes que regem essas

semioses (entendidas como construcgao de significado).
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Somando a isso, caberia a remidiacgo™ (condicdo sine qua non para o
transito entre textos, sejam eles orais ou escritos), a fim de que este trabalho pudesse
estabelecer 0 didogo entre os inimeros dizeres, transmutando-os, conhecendo suas

nuangas e contrastando-os, dando-lhes novo sentido, novo uso.

% Remidiag&o é entendida, aqui, como a transposicéo de um meio textual para outro, tornando-o outro.
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3. ANALISE COMENTADA DA SEQUENCIA DIDATICA
PROPOSTA

3.1 Informacdes gerais

A SD aqui proposta destina-se a andlise de exemplares textuais regionais,
lancando um novo olhar sobre a maneira de se trabalhar a lingua na sala de aula, ndo
tratando as modalidades orais e escritas como independentes, mas, ao contrério, inter-
relacionando-as.

Um fator de grande relevancia para a escolha de SDs, no processo de
ensino-aprendizado, é a possibilidade de se trabalhar diversos aspectos do conhecimento
linguistico por meio de um mesmo objeto de estudo — o0 género. Desta forma, € assertiva
a escolha deste trabalho ao privilegiar ndo um, mas trés géneros populares (Cordel,

Pelgjae Musica Caipira), naintencéo de proporcionar possibilidades ainda mais vastas.
3.1.1 Objetivos esperados

Visando ao aperfeicoamento das préticas de escrita e leitura, este trabalho
pretende que a familiarizagdo com culturas regionais brasileiras variadas (por meio de
audicdo, analise e representacao) possibilite, além da percepcéo estética mais apurada, a
construcdo do respeito as diferencas linguisticas, base de aproximacdo sociocultural.

A andlise do contexto histérico-geografico contida nos objetos de estudo
espera possibilitar a eliminacdo da ideia de que ha apenas uma forma correta de se
comunicar, em detrimento das demais manifestagcbes orais e escritas, comumente
desprestigiadas, marginalizadas, por serem popul ares.

Espera-se que o aluno passe a conhecer a rica diversidade linguistica
geogréfica, com seus estilos bem marcados, a fim de contribuir para a sustentagéo da
identidade nacional. Espera-se também que perceba o preconceito decorrente do valor
social atribuido aos diversos falares.

Importa, ainda, que o aluno ultrapasse as formas cotidianas de producdo
escrita e oral, a fim de aprimorar a competéncia discursiva, passando a perceber e a se
apropriar de outras linguagens, desenvolvendo comportamento leitor (levando em conta
a influéncia do meio e percebendo as nuangas de cada texto, bem como ativando

conhecimentos prévios e definindo finalidades de leitura) e a competéncia escritora (na
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elaboracdo de textos escritos individuais e coletivos), que desgja colaborar para o

desenvolvimento da comunicacéo oral publica.
3.1.2 Caracteristicasda turma

O publico-alvo desta sequéncia didatica € congtituido de adolescentes das
séries finais do EF-11, pertencentes a turmas heterogéneas, as quais abrigam varios
alunos, cuja dificuldade com a leitura e escrita sugere que consideremos sua bagagem
de oralidade. Trata-se de descendentes de migrantes nordestinos e do interior de S&o
Paulo, para quem a propria cultura € objeto de discriminagdo. Também pertencem a
comunidades com baixa (ou nenhuma) préatica de leitura e escrita, cabendo acrescentar
que algumas das familias envolvidas contém membros ndo escolarizados, ou que

desconhecem os |etramentos praticados nos espacos escolares.

3.2 A organizacao da SD

A organizacdo estabelecida para esta SD segue os principios de
imbricamento entre os trés géneros escolhidos, a fim de estabelecer didlogo entre os
inimeros dizeres, contrastando-os e dando-1hes novos sentidos.

Em todas as secOes deste conjunto de atividades foram oportunizados o
exercicio da oralidade e a construcdo de raciocinios de andlise por escrito,
proporcionando ao adolescente o transito entre apropriagdes de competéncias dos eixos
de leitura e escuta, e andlise e producdo oral/escrita, de maneira ndo delimitada, mas
processual.

Considerar as caracteristicas da turmafoi decisivo para a escolha de géneros
essencialmente orais, afim de que se privilegiasse, em todo momento, uma participacéo
mais ativa dos alunos, fosse ela plangjada ou esponténea. Esta consideracdo advém da
preocupacdo em desenvolver no aluno maior autonomia a0 se deparar com a
diversidade, aprendendo a enxergar, no texto, mais que 0 que esta posto, por meio de
uma percepcdo estética mais apurada. A pratica discursiva do debate acerca das
atividades propostas e a interagdo para producfes conjuntas também pretendem
propiciar maior destreza sobre a intencionalidade dos exemplares estudados,
desencadeando a aquisicdo de novos saberes sem a artificialidade comum aos livros
did&ticos, os quais pouco espaco reservam a discussao e, por conseguinte, a oralidade.

A seguir, temos uma tabela sintese da organizagdo sequencial dadaa SD:
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Secao Proposicoes
Didlogo informal, convidando a um
debate, a fim de checar quais

1. Paraesguentar aconversa.

conhecimentos prévios os alunos detém
sobre do tema da variacdo linguistica
regional brasileira.

2. Vamos conhecer mais sobre o Brasil:

as manifestagbes culturais Cordel e

Pelgja.

Destina-se a apresentar os géneros Cordel
e Pelga

Tem-se a oportunidade de conhecer
exemplares de Cordel, a fim de analisar
toda sua materialidade, quanto a forma, a
linguagem, a intencionalidade, a origem e
acirculacéo.

A Pelga (ou desafio) €, aém de sua
materialidade peculiar, apresentada sob
aspectos de congruéncia com o Cordel. E
dada especia importancia ao carater
espontaneo de sua producao.

Esta se¢céo concentra atividades de leitura,
audicdo, andlise textual, pesquisa e
producéo em grupo (oral e escrita).
Especial atencdo € dada a percepcéo das
variedades linguisticas regionais.

Compartilhando...

Propbe a apresentacdo ora publica,
incluindo mostra de gravacdo coletiva,
com posterior fechamento sobre as
descobertas feitas, bem como a
finalizag&@o do processo de escrita.

Comparando:
semelhanga?

E ndo € que ha

E apresentado o género Musica Caipira
por audicéo.

Ha andlise contrastante com 0s outros
géneros  apresentados, tanto pela
familiaridade, quanto pelas diferencas que
0s caracterizam.

Aprofundando a andlise.

Retoma-se a discussdo referente a
valorizagdo aos diferentes falares
brasileiros.

Ha atividade de audicdo, acompanhada da
transcricdo, com a atencdo voltada para a
sofisticagdo que textos populares também
podem conter. Apds, exercita-se a escrita
sintese, que pretende preparar para o
debate livre.

Chegando ao fim de nosso percurso,

Para o fechamento, € oportunizado o
trabalho de remidiacdo, transformando-se
uma cancdo popular regional numa
pequena peca teatral, reafirmando a
propriedade narrativa contida neste
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mas ndo ao fim do aprendizado. género. Esta remidiacdo também da lugar
a apropriacdo de outras linguagens,
cuminando como manifestacdo de
respeito as variantes e quebra de
preconceitos.

Para Dolz et al, “aprender a falar € apropriar-se dos instrumentos para
falar em situagGes de linguagem diversas, isto €, apropriar-se de géneros’ (2004 apud
SILVA, 2011). Neste pressuposto, esté ancorada a missdo de dispor de certa variedade
de atividades que possibilitem aos alunos exercerem autonomia sobre diversas
descobertas acerca dos géneros — objeto de estudo, partindo-se da oralidade para a
escrita, como complementares uma a outra.

Sendo comum nos depararmos com a dificuldade que o aluno enfrenta de
manifestar-se oralmente, este trabalho oferece, por meio da escrita prévia, 0 meio de se
preparar para estas manifestaces (orientando quanto a intencéo e aos objetivos a serem
atingidos; treinando os procedimentos de observacéo e reflexdo; exercitando as vérias
semioses envolvidas; firmando contato entre os sujeitos).

Tome-se como exemplo uma atividade contida na SD (p. 5), em que os
alunos sdo chamados a fazer um levantamento, por escrito, das descobertas feitas com a
leitura de um fragmento do texto A Terra é Naturd, de Patativa do Assaré. O fato de
saberem previamente que haveria um debate sobre o texto e poderem, livremente, fazer
apontamentos, lhes permite desenvolver mais confianga, servindo de estimulo a
interferéncias no decorrer do debate, além de |hes possibilitar incrementar as anotacoes
(e, entdo, voltar-se a0 desenvolvimento da escrita) com informagdes novas, oferecidas
por outrem, levando a uma producdo escrita final, construida continuamente (atividade
nap. 9 dasSD).

Como podemos encontrar em Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 112),
encontrar automatismos, por meio da escrita e memorizagao, torna a producdo textual
oral e a propria prética da verbalizacdo regrada um processo mais regulado do que
poderia supor sua espontaneidade. E isso eleva as praticas orais a0 mesmo nivel de
complexidade e importancia que o da escrita, sempre privilegiada pela escola.

Entretanto, no campo da producéo oral coletiva, os autores apontam (p. 113)
que é natural os trabalhos orais finais desaparecerem no momento da oralizacdo. Sendo
de total importancia podermos nos debrucar sobre seu funcionamento, formulando

hipéteses, apenas 0 momento de uma apresentacao oral seriainsuficiente.
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Deste modo, foi criada uma atividade para a SD (p. 9), cuja intencéo é
permitir, por meio da escuta da gravacdo do texto produzido, que depreendam tudo
guanto seja possivel (reformular, comparar, €tc.), uma vez que sera permitido retomé-lo
tantas vezes quantas se julgue necessario. Segue a transcri¢do do trecho que convida a
gravacdo: “Em casa, gravem o audio de sua Pelgga com um acompanhamento
sonoro. Este acompanhamento pode ser bem alternativo (colheres, caixas, latas
etc.). Sua gravacao sera apreciada pelos outros grupos!” Este comando de atividade
ndo esgota a necessidade de intervencdo do professor, mas, ao contrério, encaminha
para a orientacdo sobre a andlise do funcionamento e objetivos dos trabal hos, nesta fase
da SD, entendendo-se que SD e outras abordagens de estruturacdo da lingua sdo, nas
palavras de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 114), complementares entre s e,
portanto, Nn&o estanques.

Houve, desde o inicio da formulacdo desta SD, a preocupagdo em fazer ver,
aos aunos, que a regularidade de um género € relativa e que ndo é incomum que
ocorram remidiacdes, uma vez que um exemplar de determinado género pode servir a
outros prop0sitos, para 0s quais 0 género original é insuficiente. A visdo apresentada é
de que os textos (ou parte deles) sofrem mudangas, conforme o que se pretende,
transitando de um género aoutro e, por contiguidade, entre esferas.

Em dois momentos diferentes, as atividades propostas se prestam a
apresentar este aspecto: na pagina cinco, uma atividade de observacdo leva a percepcéo
de que um exemplar do género Cordel sofre remidiacdo, ao ser transposto para 0 meio
midiatico da animac&o em video, sugerindo novas leituras. No trabalho de fechamento
também é solicitada a transformacdo de uma cancdo em peca teatral, com dois
objetivos: primeiro, observar 0 cardter narrativo das cangdes, e, segundo, que este
mesmo carater convida a transposi¢aéo de género, passando, um formato e outro, aterem
particularidades que os distanciam, de certa maneira.

Cada secéo tencionou conjugar trés pontos, os quais foram postos aos
alunos. a importancia do trabalho coletivo; as descobertas contidas nos objetos de
estudo, constituidos pelos trés géneros eleitos;, e a reflexdo, tanto sobre as
especificidades da SD, quanto sobre o senso de valorizagcdo com relacdo a cultura
nacional brasileira, téo rica.

Esta SD requer consideraveis discussdes, producdes escritas e orais, aém de
apresentacOes, devendo ser desenvolvida em aproximadamente 22 horas/aula,
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entremeadas pelo tempo necess&rio aos ensaios e producdes extraclasse, que perfazem
cerca de 45 dias corridos.

Os materiais a serem utilizados reduzem-se aos recursos midiaticos para
assistir a videos e ouvir cangdes, aém de caderno e fontes de pesguisa para
desenvolvimento da escrita. Os espagos necessarios sao as salas de aula e de video, aém
de espaco extra para ensaios.

Importa salientar que, embora haja comentarios para o professor no corpo
do texto, 0 sucesso depende das adaptacdes feitas (refaccoes, retomadas de discussdes,
audicdes, etc.), conforme se desenvolva cada etapa do processo.

A avaliacdo dos trabalhos desta SD é feita inUmeras vezes no processo, a
partir da observacdo da interacdo nos projetos da turma e, em alguns momentos, do
grupo; e de intervencdes feitas pel os alunos, em que pese a gradacdo da apropriacéo dos
elementos culturais e linguisticos dos géneros trabalhados e a prética da interlocucdo, de
modo a se verificar a construcdo das competéncias elencadas nesta analise. Também h&
avaliagdo sobre os produtos finais de escrita (peleja e peca teatral), que sofreram
reformul agdes, ao longo dos trabalhos. Um terceiro modo de avaliacéo culminard com a
andlise da pelgja gravada e apresentada, e da teatralizacdo da cangdo, segundo as metas
de ensino-aprendizagem preconizadas neste trabal ho.

3.3 Asatividades propostas no trabalho

Procurando atender aos eixos de uso e de reflexdo sobre lingua, esta SD foi
formulada buscando ser interativa e dindmica o bastante para servir as aspiragdes dos
adolescentes aos quais se destina.

As atividades sdo descritas na ordem em que figuram na SD, a comecar pela
apresentacao do trabalho e explicacdo dos seus objetivos. Neste momento, sdo ativados
0s conhecimentos prévios dos alunos, por meio da manifestagdo de curiosidade sobre o
tema do trabalho: os géneros populares.

Na segunda secdo, ha a apresentacéo de um video de familiarizagdo com o
Cordel, que leva a troca de ideias (inferéncia). Logo ap0s, € feita a leitura silenciosa e,
depois, em voz ata, de um fragmento de poema de cordel (A Terra € Natura, de
Patativa de Assaré), cuja intencdo € convidar a se debrucarem sobre a materialidade do

exemplar, conforme descrito ao professor no corpo da SD. Esta atividade, depois de
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discutida, sugere a transposi¢ao da linguagem origina para a linguagem dos alunos, na
intencdo de mostrar que cada aspecto, sgja visual, gramatical ou estético, tem uma
funcionalidade e responde as questdes postas em Maher e Veras (2011). Quais sgam:
Quem o produz? Para quem e para qué? Através de que meios?

Ocorre 0 manuseio de livretos (ou coleténeas) de Cordel, a fim de confirmar
as caracteristicas observadas em atividade anterior, dando oportunidade para a
oralizacdo voluntéria. Em seguida, sdo feitos comentarios referentes as descobertas, e 0
professor inicia a remidiacdo, a partir do reconhecimento de uma novela, cujo nome ja
lembra literatura de cordel.

Assiste-se ao video, feito a partir do poema de cordel A moca gque dangou
depois de morta, de J. Borges, que constitui um exemplo de remidiacdo, para dar inicio,
também, & percepcdo da narrativa contida nesses géneros. Para reforcar, é apresentada a
vinheta (previamente pesquisada) da novela Cordel Encantado, que devera suscitar
comentarios.

A familiarizacdo da Pelgja é feita com a mostra de um video e discussdes
para inferéncia, dentre outras caracteristicas, do cardter de competicdo e improviso.
Depois, os alunos sdo convidados a produzir, em grupo, uma Pelgja (que devera ser
gravada), a partir da audicéo de um segundo video, baseado no conto De outro mundo,
de Dioclécio Lopes, para a qual sera apresentado um mote. Esta producéo propiciara o
desenvolvimento criativo e a confirmagdo da apropriacdo do género.

Na terceira etapa, temos a apresentacdo das pelgas, trazendo para debate as
descobertas relativas as variedades linguisticas regionais. Inclui-se a finalizagdo de
trabalho escrito, resultado da producdo da pelegja, 0 que sera revisado tantas vezes
guantas se julgue necessario.

Depois, para efeito de comparacdo com 0S géneros anteriormente
apresentados, € apresentado um video, contendo uma musica caipira carregada de
caracteristicas da Pelgja, sendo-lhe familiar, embora ndo nasca no improviso. Especial
atencdo € dada as nuancas da fala caipira paulista em comparacdo com a nordestina,
conferidas pela distancia geografica, encaminhando para a valorizagdo de ambas.

Postas as diferencas linguisticas regionais, apresenta-se 0 audio (ou video)
de uma musica caipira, Drama de Angélica, de Alvarenga e Ranchinho. Desta vez, ha o

encaminhamento para a percepcao da sofisticacdo com que este exemplar foi produzido,
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dando oportunidade aos estudos fonéticos (tonicidade), de metrificacdo e semantica.
Oportuniza-se 0 manuseio da gramética normativa.

Como ultimo procedimento, € solicitado que se produza uma peca teatral,
dando lugar, mais uma vez, a remidiagdo. Além de fortalecer os lagos inter-relacionais,
esta prética possui grau maior de dificuldade, pois exige a transposicdo de um género
oral para outro escrito que, por fim, voltaa ser oralizado. Entdo a musica € transformada
em peca teatral, cuja escrita sera retomada tantas vezes quantas 0 grupo sinta
necessidade, para ser encenada. Esta atividade ainda permite a apropriagdo da variante
regional, por meio da reproducéo cuidadosa das nuancas particulares ao exemplar eleito,
culminando em apresentacOes teatrais bastante variadas. Trata-se de reunir os mais
diversos falares numa manifestacéo respeitosa, destituida de preconceito.

A Ultima conversa com a turma procura elencar todas as descobertas feitas

com os trabal hos, retomando os objetivos que haviam sido propostos logo no inicio.
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4. CONSIDERACOESFINAIS

Trabalhar com a audicéo, a dramatizacdo e a exposi¢do oral, postas nos
géneros aqui estudados, seria usar ferramentas da comunicagdo para atender,
transdisciplinarmente, aos anseios educacionais tanto da escola quanto do estudante,
inclusive no gque diz respeito a escrita (por meio da qual se estrutura, antecipadamente, o
texto aser oralizado). Assim, obteriamos o caréter de continuum entre as modalidades, o
que constituiria grande vantagem didatica.

Associar préaticas de oralidade as de escrita € mais do que aprender a dizer e,
depois, ver escrito. E dominar muitas das facetas da comunicagdo, emanadas da
interacdo sociodiscursiva.

O papel primordia do professor de Lingua Portuguesa seria garantir aos
alunos o discernimento de que a linguagem € o espelho de nossa percepcédo do mundo.
E é por meio dela que podemos difundir nossas ideias, a0 mesmo tempo em que
depreendemos as ideias de outrem. Este professor precisater consciéncia de que:

“ Podemos, por exemplo, ao encontrar formas ndo-padréo na producéo oral
e escrita de nossos alunos, oferecer a eles a opgdo de ‘traduzir’ seus
enunciados para a forma que goza de prestigio, para que eles se
conscientizem da existéncia dessas regras. A consciéncia gera
responsabilidade. E é ao usuario da lingua, ao falante/escrevente, bom
conhecedor das opgdes oferecidas pelo idioma, que caberé fazer a escolha
dele, eleger as opgdes dele, mesmo que elas sgjam menos aceitaveis por
parte de membros de outras camadas sociais diferentes da dele. O que ndo
podemos € negar a ele o conhecimento de todas as opgbes possiveis.”
(BAGNO, 2006, p. 1)

Com o surgimento desses novos olhares sobre o ensino da lingua (e sua
variedade de graméticas), acerca-se de nds a crenca de que ndo ha mais o certo e 0
errado, mas que se abre um universo de aprendizado para muito além de uma sb
nomenclatura, uma s6 norma. E o advento do estudo por diferentes niveis de anélise
linguistica, em que se contrapdem o formal e o informal, o polido e o coloquia, o
controlado e o espontaneo, o culto e o popular. E todos nos levam a formular
generalizagbes que 0os mesclem e, a partir das quais, novos saberes possam ser

construidos.
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Sequéncia Didéatica

Poesia Narrada, Poesia Cantada:

O Cordel, aPelgaeaMusicaCaipira

e\

Material encontra-se em arquivo paralelo (.DOCX)
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